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ÂËœ ÛUÇ —U²HÖÅg}Ä
بازنگرى در ا�ن گـفتار، ضـرورتى بود كه پس از گذشـت چند�سال از چاپ اول
آن و به هـنگـام چاپ دوم پـ!ش آمــــد. در ا�ـن بازنگـرى به پـاره�اى از و�را�ـش�ها
ن!از بود، تا زبانِِ به�ناچار پ!ـچ!دهA ا�ن گفتـار را شا�د اندكى روان�تر كند. به و�ژه،
برخـى ناروشـنى�هـاى آن را كــــه ناشـى از ســــهــــوهـاى مــــوجــــود در چـاپ اول بود

برطرف سازد و واژگان تازه�اى را ن!ز براى روان�شدن گو�ش فارسى آن ب!ابد.
با ا�ـن همـــه، هـنوز اگــــر افُت و ا�رادى در آن هـست، از خـــوانـنده درخــــواست
،Iمى�كنـم كــه مــرا در جــر�ـان پ!ش�نهـــادها و رهنمــودهـا�ش بگذارد. از ا�ـن لط

پ!شاپ!ش سپاسگزارم.
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بخش اول
b�¬—œÅg}Ä

درون�مـــا�ـه و انگ!ـــزهA ا�ـن گـــفـــتـــار، روشـن ســـاخـــتنِ چـگونگـى و چندگـــونـگىِ
سـاخـتـارهاىِ ز�بـائى�شناسى و ورود به�حـوزهA همـگانىِ نقـد و روشن�گـرى در بنا و

چارچوب آن است.
هنر و ادب!ـات را مى�توان از زاو�ه�هاىِ گـوناگـونِ تار�خـى، اجتـمـاعى و �ا صـرفـاً
ســــاخــــتــــار�شناسـى بررسى كــــرد. بـررسى و كنـكاش در د�ـدگـــاه�هـاىِ تار�ـخى و
اجـتـمـاعى ا�ن گـفـتـار تا به�حـال در آثار بسـ!ـارى ارائه شـده است و قـصـد نگارنده
ورود به�ا�ن گـــســتـــره ن!ــست. هـرچند، هرجـــا لازم بوده، به�جنـبــه�هاى تـار�خى و
اجـــتــــمـــاعـىِ مـــوضــــوع ن!ــــز اشـــاره شــــده؛ ولى در ا�ن�جــــا، كـــوشـشِ ب!ش�تـر، بر

روشن�ساختن جنبه�هاىِ ساختارىِ نقد ادبى و هنرى بوده است.
ساختـارها، گستره�هائى از كارگزارى هنرى و ادبى اند كـه فرآوردهA حوزه�هاىِ
مـع!ن ز�ـبائى�شنا�سـى، سبك شناسـى و دستـورى به�شـمار مـى�آ�ند. گسـتـره�هائى
كـــه ضــــمن اشــــتـــراكِ پا�ـه�اى در هنر و ادبـ!ـــات، در هركــــدام از آن�ها مــــرزها و

٥

جـدائى�هـاى و�ژهA خـود را دارد. گـونـه�اى سـبك و سـ!ــاق كـه در هر هنر بـه�شكلى

نمــا�ان رخ�مى�دهـد و در عــ!ن�حــال، به�گــونهA همگـانى ن!ــز، چ!ــزى از آن در تمــام
زم!نه�هاىِ هـنرى و ادبى �افت مى�شود. به�ا�ن مـعنى كه، فرق ب!ن هـنر و ادب!ات،
در بن!ــاد،  چـ!ــست؟ چه نمــا�ه�هـائى آن�ها را در ســاخــتــار از هم جــدا مـى�كند؟ و
همــ!ن�طور؛ در گــونه�بندى ادبى كــه در برگــ!ـرندهA افــســانه، حكا�ت، نمــا�شنامــه،
شـعــر، داسـتــان و فـ!لم�نامــه است؛ و  در هنر كــه شـامل نقــاشى، مـجــسـمــه�سـازى،
معـمارى ، موس!ـقى، رقص، تئاتر و س!ـنما ست ،كدام جدائى�هـا بازشناسانندهA ا�ن

گونه�ها از �كد�گر است؟
براى مـــثــال، ســـاخـــتــار و پا�ـه�هاى ز�بـــائى�شنـا�سى در تئـــاتر چه شكـلى دارد و
جدائى آن بـا ساختـار �ك هنر د�گر، فـرضاً س!ـنما در چ!ـست؟ و �ا جدائى فـرضاً
داسـتـان از شـعر چـگونه است؟ كـجـا مرز �ـكى پا�ان مى��ابد و مـرز د�گرى آغـاز

مى�شود؟ و در ع!ن حال، �گانگى و هم�گونى هنرها و ادب!ات با هم كجا ست؟
براى پرداخـتن به�ا�ن مـوارد، هم�چـن!ن لازم است اشـاره شـود كـه هنر چ!ـست،
چرا و چگـونه خلق شـــده و تا كنون، در كـل به�چه شكـل و صــورت به�كــار انـســان

آمده است؟
جمع�بندىِ دستـاوردهاىِ ساختارى در هنر و ادب!ات، فـارغ از ا�ن�كه هركدام با
چه اهـدافى بـه�وجـــــود آمــــده و از هـر ســـــبك و شـــــ!ـــــوه، چگـونه و بـا چه اهـدافى
بهره�بردارى شـده، كارى سودمند و ضرورى است. سـاده�تر�نِ ا�ن سودها، �ارى
به�درك و برداشـت بهــتــر از اثـر هنرى و آفــر�نـش هرچه درخــشـــان�تر آن ست.

٦

وقــــــتـى هنـرمنـدان و دوسـت�داران هنـر، بـه�دانشِ شـناخـت و بـررسىِ پـد�ده�هـاى
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هنرى مجهـز شوند، كارائىِ آن�ها در شناسائى و آفـر�نش بالا خواهد رفت و ا�ن
موضوعى است كه سود گوناگون آن براى كسى پنهان ن!ست.

البـتــه كـاوش در ا�ن زمـ!نه�هـا، پ!ش از ا�ن به�گـونه�هـائى چه در ا�ران و چه در
جــهــان، �در بخش�ها و پاره�هاى هـنر و ادب!ــات انجــام گــرفـتــه و آثار بســ!ــارى در
زمـ!نهA شناخت بن!ـادها و روى�كـردهاى هنرى و ادبى تدو�ن شـده است. كـوشش
نگارنده در ا�ن�جـا، ا�ن اسـت كه بـا توجـه به�ا�ن آثار و با بهـره�گـ!ـرى از آن�ها، از

تكرار خوددارى كند و كارى اگر نه پُربار، ولى تازه در ا�ن زم!نه ارائه دهد.
و بى�ترد�د، هدف، ا�ـن هم ن!ـست كـه تمــام تحـولات سـاخـتــارى بررسى شـود.
ا�ن مــهم از توان و بضــاعت نگارنده ب!ــرون است؛ بلكه، تـنهـا �ك بـررسىِ كلى و
توجــه به�نقطـه عط�Iهاى ســاخــتـارى هـنر و ادب!ــات مـورد نـگر است؛ و در همــ!ن
اندك ن!ــز از تكرارِ بـررسىِ سـاخــتــارى در شكل�هاى مــشــابه هنرهاى گــوناگــون

خوددارى شده است.
 * * *

٧

b�¬—œ

هنر چ!ست؟ ا�ن نخـست!ن پرسش است. از ا�ن نخـست!ن�تر، آن�كه بپـرس!م
هنر چگونه و چرا پد�ـد آمد و اسـاسـاً ا�ن پد�دار كـجا و چگونه بـه كار انسـان

آمده�است؟ 
با دقت در پرسش دوم و �افـتن راز پد�دارىِ هنـر، مى�توان ام!ـد داشت كـه
پاسخ پرسش نخـست!ن، �عنى كلـ!د درك چ!سـتان هنر ن!ـز به دست آ�د. اما،
براى روشن شدن راز پد�دارىِ هنر ضـرورى�است مجهز شـو�م، رخت سفر
بپــوشــ!م و به زمــان�هاىِ دوربرو�ـم؛ به خــ!لى دور. به دوران پار�نـه�سنگى كــه

.١حدوداً از چهل�هزار تا ده�هزار سال پ!ش به درازا كش!ده�است
اول!ن آثارى كه�از بشر به دست آمده مـتعلق به محدوده�هائى�از ا�ن دوران

ــاك (Lascoاست. در غــارهـاىِ لاسكو�( ــ!ن!ـ ــونتـ )، درMontignac)  در مـ
ــرا�Dordogneمـنطـقـــــه دوُردوُنـى�( ــ ــ ــ! ــ ــ ــامـ ــ ــ ــارهاىِ آلـت ــ ــ ــه و در غـ ــ ــرانـســ ــ ــ ) ف

(Altamira)) ــرنه ــبــال پ!ـ ــهPyrenees، در دامنهA جـنوبىِ سلـسله جـ ) كـ
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(٢) درآمد      ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     عباس سماكار     درآمدى بر نقد ساختارهاى هنر و ادب!ات

ــا آغــاز ــان! ــتــه و پائ!نِ آن ســرزمــ!ـن فــراخ اســپ ــرف شــمــال آن فــرانســه قــرار گـ
مى�شـود،  نخسـت!ن آثار هـنر انسان نخـستـ!ن بر د�واره�هاىِ سنگى ا�ن غـارها

پ!دا شده است. 
ــود ــز آثارى مــوجـ ــان ن!ـ ــارى نقــاط د�ـگر جــهـ از دورهA پار�نـه�سنگى، در بـســ!ـ

)  و آثـار د�ــگـر ازWielendorf( �اسـت؛ از جـــــــــــمـلـه، ونـوس و�ـلـِن�دورف
)Najd)  نقــاشى�ها و كـنده�كــارى�هاىِ نجــد(Danubeكناره�هاى دانوب�(

و فوُن دوگوم ا�ران و مانند ا�ن�ها. اما، آثار به جامانده در غارهاىِ لاسكو
)Font de Gaumــامـ!ــرا  در كــشــور اسـپــان!ــا ) در كــشـور فــرانسـه و آلت

سندهاى پرُ ارزش ب!شـترى براى بررسى�انگ!زهA نخسـت!ن و ذهن!ت و درك و
ــارت�انـد از ــ ــبـ ــ ــر از هـنر بـه دسـت مى�دهـند. ا�ـن آثار عـ ــ ــاز�ـن بشـ ــ در�ـافت آغـ

. ٢تصاو�ر گوناگونى�از شكار و نقش�هائى�از دست انسان
ــانِ ــه نـ!ت انســ با د�ـدن ا�ن نقـش�هاىِ د�وارى، ا�ـن پرسـش پ!ش مـى�آ�د كـ
نخـسـت!ن از كـشـ!ـدن آن�ها بر د�وارهA غـارها چه بوده�است؟ آ�ا او در و د�وار
ــد بـازى و لذت از ــصــ ــ ــه و به ق ــ ــت ــود را با آن�هـا آذ�ن مـى�بســ ــحل زنـدگى خــ مــ
ــود و ــادى درخــ ــده است؟ آ�ـا او هنـر را نهـ ــ!ـ ــشــ زندگـى، ا�ن نقـش ها را مى�كــ
مـسـتــقل مى�پنداشـتـه اسـت كـه بتـواند جـدا از شــرا�ط ز�سـتى و مـعـ!ــشـتى�اش
وجود داشتـه باشد؟ آ�ا ا�ن�ها آثار هنرى با مفـهوم امروزى ست؟ و آ�ا درك
و در�افت بشر نخسـت!ن از هنر، اساساً همان در�افتى�است كـه�انسان امروز از
هنر دارد؟ و �ا ا�ن نقش�ها، ب!شتر از هر چ!ز به ن!ت رفع اول!ن ن!ازمندى�هاىِ

±∞
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ــال ــود در او را به�دنبـ ــانى�اش پد�ـد آمــده و برآوردنِ نـ!ــازى گـنگ و نابخـ انسـ
داشته�است؟ 

در ا�ن�باره�اخــتــلاف نظر هسـت. �كى هنر را امــرى ابدى و ازلى كــه در نهــاد
ــان ــ!ــعـت او دارد مى�پندارد و د�ـگرى گــمـ ــه در مــاوراىِ طبـ ــر است و ر�شـ بشـ
مى�كنـد؛ هنر واقــعـه�اى تـار�خى و پاسخ انســان به نـ!ـاز بـى�واسطهA چ!ــزى ست
كه،  در پا�ه�ها و نخـست!ن جلوه�ها�ش با ز�ست اجـتماعى و حـ!ات مع!ـشتىِ او

گره مى�خورده�است. 
براى بررسىِ ا�ن دومى�كـه،�ا�ن گـفـتـار پا�گـاه نظرىِ خـود را در آن مى��ابد،
ضرورى�است كه به �ارى دانسـته�هاى موجود نگاهى به شـرا�ط ز�ستىِ انسان

نخست!ن ب!نداز�م.
به سـپـ!ده�دمَ تار�خ برو�ـم. به آن صبح�گـاه مـه�گـرفتـه و خـفه�اى كـه�انسـان از
بردگىِ قــرن�ها شب طولانـىِ طبـ!ــعت حــ!ـوانى خــود سـر بـرآورده و با قـامــتى
راست بر آسـتانهA جـهان، بر درگـاه كوه�ها، با چشم انداز فـراخى �از دشت�هاىِ
ــاىِ تـازه را با بـ!م و تـرد�د ــ ــاده اسـت و دن!ـ ــ ــت ــ ــوف در برابرش، بـه پا ا�ـسـ ــ ــخـ ــ مـ
مـى�نگـرد. هنـوز، چنـد ده�هزار ســــــال به مــــــفـــــهـــــوم امــــــروزىِ «انســـــانَ» وقـت
باقـى�است و او هـنوز از خـــــواب د�ر�ـنه—�خـــــام�ســـــرى خــــود رهـا نشـــــده و در
ــود ــ ــره بـه خــ ــ ــه در بـرابرش هـزار رنـگ و چهــ ــ ــز و رازى�اسـت كــ ــ ــ ــهA رم ــ انـد�شــ
مى�گـ!رد. به�راسـتى،�انسـان در ا�ن لحظه به چه مى�اند�شـد و تفكر آن�روز او،

در بارهA هنر چقدر با اند�شه�هاىِ امروزى هم�خوانى دارد؟ 
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ــه و ــ ــ ــت ــ ــ ــاف ــ ــ ــاورزى دست نـ! ــ ــشــ ــ ــان هـنوز بـه كــ ــ در دوران پـار�نـه�سنـگـى، انســ
ــان٣تولـ!ـــدكـننـده ن!ــــازمندى�هـاى غـــذائـى خــــود ن!ــــست . در ا�ن دوران، انـسـ

ر�زه�خـــوار و طـُفــ!ـلى طبـــ!ـــعـت است و تنهـــا راه گـــذرانِ مـــعـــ!ـــشت او، شـكارِ
ح!وانات وحشى و گردآورى م!وه و برگ و ر�شهA درختان و گ!اهان خود رو
ست. طبــعـاً، چن!ـن انسـانى�اخــتـ!ــار كـامل زنـدگىِ خـود را ندارد؛ بلـكه دست به
ــ!ــعــتى�است كــه هســتـىِ او را گـاهـى مـهــمــانِ گــشــاده دهان و ترس�خــوردهA طب
دسـتى و زمانـى درگ!ـر قـهر خـود مى�كند. با�د كـوشـ!د زنـدگىِ ناپا�دار چن!ن
مـــوجــود بـى�پناه و تـرس�خــورده�اى را در ده�ها هـزارســال پـ!ش، در غـــارهاىِ
لاسكو، آلتام!را و نظا�ر آن در�افت، تا بتوان به ن!ت او از خلق هنرى پىِ برد. 
«دلا�ل بسـ!ارى وجـود دارد كه نشـان مى�دهد ا�ن نقـاشى�هاى د�وارى براى
انسـان نخـستـ!ن نقش ز�نـتى نداشتـه�است و مى�توان ثـابت كرد كـه�انسـان ا�ن
نقش�ها را به مـثـابهA جـادو كردن حـ!ـوانات و غلبـه��افـتن بر آن�ها و طى مـراسم
ــام دارد و با ــرى شكلى خــ ــادوگــ ــه�ا�ـن نوع جـ ــتـ ــده�اسـت. البـ ــ!ـ ــشـ ــاصـى مى�كـ خـ
جـادوگـرىِ متـاخـرتر بشـر در دوران نوسنگى، كـه مـرحلهA پ!ـشرفـتـه�ترى�است
ــ!ـن ــ ــتـ ــ ــسـ ــ ــر نخــ ــ ــاش و شـكارگــ ــ ــه نـقـ ــ ــملـه�ا�ـن�كـ ــ ــه�است. از جــ ــ ــ ــت ــ ــاوت داشـ ــ تـفـ
مى�پنداشـته�اسـت كه با دست��افـتن به نقش حـ!ـوان خودِ آن را هم به تصـرف

». ولى مــســئلهA مــهـم�تر، ا�ن است كــه او چگـونه تصــو�رگــرى را٤در مى�آورد
ــر ــاز كــرده و بـه قــدرت «نـقش» پىِ برده و از چـه روى ا�ن نقش بـر او تاث!ـ آغـ

روانى �افته�است؟
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Aنقـاشـى، تصـاو�رى�از دست انســان بر د�واره Aقـد�مـى�تر�ن آثارِ �افـتــه شـده
ــارهـا ست ــار پ!ـش از٥غــ ــ ــ!ـ ــ ــانى بـسـ ــ ــارهـا و در زمـ ــ . ا�ـن نقـش�ها، بـر د�وارهA غـ

نقـش�هاى شكـار كـــشـــ!ـــده شـــده�اسـت. اكنون پـرسش ا�ن�جـــاسـت كـــه اگـــر
نقش�هـاى شكار به هـدف جــادو كــشــ!ــده مى�شــده، نـقش ا�ن دست�هـا به چه
ن!ـتى به وجـود آمده�است؟ واقـعـاً، ا�ن نخسـتـ!ن رازواره�ها چ!ـست كه قـدمت

آن ب!ش از نقاشى ح!وانات بر د�واره�ها ست؟ 
با مـشــاهدهA شـبـاهت شگفت�انـگ!ـز اندازه، نوع و طرح ا�ن نـقش�ها به دست،
مى�توان حـدس زد كه�انسـان نخسـت!ن، اول�بار تصـادفاً دست آغـشتـه به رنگ
ــ!ـن «نـقـش» را بـه دسـت ــ ــ ــ ــتـ ــ ــ ــ ــسـ ــ ــ ــ ــود را بـه د�ـوار زده و بـه�ا�ـن تـرت!ـب نـخـ ــ ــ ــ خـ
ــده و ــ ــ ــ! ــ ــه�اى مى�رســ ــ ــجــ ــ ــ ــ! ــ ــ آورده�اسـت. ولى، او بـا تكـرار ا�ن نـقـش به چـه نت
چه�احساسى�از د�ـدن تصو�ر دست خود بر د�وار غار پ!ـدا مى�كرده�است كه

نمونه�هاى متعددى�از ا�ن نقش بر د�واره�ها د�ده مى�شود؟ 
بعـ!ـد بـه نظر مى�رسـد كـه�ا�ن هم نـوعى جـادوگـرى باشـد. با�ـد توجـه داشت
ــارهـا تا ــان بر د�واره غـ ــو�رهاى دسـت انسـ ــاصله تـار�خى بـ!ن اول!ـن تصـ ــه فـ كـ
تصـاو�ر بعدى كـه جنبه جـادوگرى و اجـراى مراسم مـهار كـردن شكار را دارد
بسـ!ــار ز�اد است. آرنولد هـاوزر مى�گـو�د: «مى�دان!ـم كـه هنر نامــبـرده�از آنِ
شكارچ!ـان بدوى بوده [...] كه به خـدا�ان و جهـان و زندگىِ فراسـوىِ مرگ
باور نـداشـــــتـــــه�اند. [...] فـــــاصلـهA مـــــ!ـــــان اثر دست�هـا و حـــــتى�ابـتـــــدائى�تـر�ن
جـانـورنگارىِ دوران كـهن سـنگى، بسـ!ــار وسـ!ع اسـت و ه!چ�گـونه مــدركى�از
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گـذار مــمكن �كى به د�گرى در دسـت ندار�م. [...] تصـور مى�شــود كـه �ك
مــرحـلهA پ!ش از جـــادو�[...] تقــدم دارد.�[...] فــرمـــول�هاىِ جــادوئـى، پ!ش از
آن�كــه تدو�ن شــوند مى�بـا�ست مــؤثر بودن خــود را ثابت كنـند. [...] آن�ها
[نقش دست�ها] بى�گـمـان بدون پژوهش آگـاهانه �افـتـه�شـده و انسانِ مـاقـبل
Iــش ــ ــادف كـ ــ ــان رونـوشت و اصـل را به تـصـ ــ ــ!ـ ــ ــال، رابـطهA مـ ــ ــمـ ــ ــتـ ــ ــادو، به�احـ ــ جـ

 ٦كرده�است.»
ــده؛ بلـكه ــامـ ــ ــود ن! ــرى بـوجـ ــادوگـ ــ!ن، ا�ـن آثار به نـ!ت جـ پس، نـزد�ك به �ـقـ
ــ!ن هنـوز به آن ــارنشـ ــانِ غـ ــرحلـه، انسـ ــاقـى�است. در ا�ن مـ ــدن به آن اتفـ ــ!ـ رسـ
درجـه�از تفكر نـرسـ!ـده�است كـه ب!ن مـوجـود زنده و تصـو�ـر او -�كـه به شكل
ــه در ــانى كـ ــود. چـن!ن انـسـ ــائل شـ ــاوت قـ ــه�است- تفـ ــتـ ــاقـى بدان دست �ـافـ اتفـ
درگـ!ـرىِ با بغـرنجـى�هاى زندگى، امكانِ اند�شـ!ـدن بـه شـ!ـوه�هاىِ پ!ـچـ!ـده را
ــان آشنـائى ندارد. هـنوز ــسـم از جـ ــدائى جـ ــوم جــ ــهـ ــفـ ــه�اسـت هنوز بـا مـ ــتـ ــافـ ــ ن!
ــادهA وى ــ ــسـت. ذهنـ!ت سـ ــدنى نـ!ــ ــ ــان» بـراى�او درك شـ ــومـى�به نـام «جــ ــ ــهـ ــفــ ــ مـ
نمى�تواند رابطهA ا�ن�دو را كه در مـرتبهA اند�شگى، مرحله�اى پ!شـرفته�تر است
در�ابد. بـراى�او، مــوجـــود بى�جــان بـا مــوجــود جـــاندار (تصـــو�ر دست بـا خــود
دست) �كى�است. با ا�ن تـفاوت كـه �كى مـتـحـرك است و د�گرى ثابت. حـالا
Aــسـت، به د�ـده ــ ــ ــركت نـ!ـ ــ ــ ــادر بـه حـ ــ ــ چـرا ا�ن د�ـگـرى ثابـت اسـت و �ـا د�گـر قـ
عـقلانى�او اهـم!ـتى ندارد. «ن!ـا�ش�ها و مـراسم تدفـ!ن كامـلاً روشن مى�سـازند
ــدا از تن، ادراك ــوهرى جـ ــان را به منـزله گـ ــانِ نوسـنگى، جـ ــدها] انسـ ــه [بعـ كـ
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مى�كنـد.�[...]� لوئى برول، از ســرخ�پوســتى بنـام ســ!ـوكـس در �كى�از قــبــا�ل
اولـ!ـــــــهA امــــــــروزى نـقل مـى�كـنـد كـــــــه ســــــــرخ�پـوسـت مـــــــذبـور كـــــــه د�ـده بـود
پژوهـش�گــــرى طرح�هـائى مـى�كــــشــــد، گــــفـــــتــــه بود: «مـى�دانم كــــه�ا�ـن مــــرد
بس!ـارى�از گاوهاىِ كوهان�دار مـا را توىِ كتابش كـش!ده است. خـودم پ!شش

 ٧بودم كه�ا�ن�كار را كرد. از آن وقت د�گر ما گاو كوهان�دار ندار�م.»
ا�ن همـانىِ تـصـو�ر و مـوجـود زنده، و تكرار نقش دست�هـا بر د�وارهA غـارها
نشان مى�دهد كه تـصو�رِ به وجود آمده، با�د از خود ذهنـ!تى در سازنده�اش
به وجود آورده باشـد كه در زندگى�او پد�دهA تازه�اى شمـرده مى�شده�است.
به�احـــتــمــال ز�اد، او از ا�ـن�رو به تكرار دسـت زده�است كــه، پد�ـدهA «نقش» را
شناسـائى كند. و ا�ن قـدر پ!ـدا ست كـه ا�ن «نقش» بى�حـركت، ا�ن «ثبـوت»،
ا�ن مــــاندگـــارىِ مــــوجـــود زنده در چـارچوب نازك تـصـــو�ر، نـوعى جـــذابـ!تِ
رمـزآمـ!ـز دارد كه�او را بـه شدت افـسـون مى�كند. شـا�د بتـوان ا�ن افـسـون را
نطـفــهA لذتـى دانست كـــه بعـــدها «لذت ز�ـبــائـى�شناسـى» مى�شــود. در واقـع، با
Aا�ن افـسـون اسـت كـه�او از آن پس، عـامــدانه به نقش شـكار بر د�واره Iكـشـ
ــوارى به چـنگ ــار با تـرس و دشـ ــهـ ــ ــعتِ ق ــ!ــ ــار مـى�پردازد تا آن�چـه را در طبـ غـ
�ـكه با وجود زنده �كى مى�نمـا�د— آسان به مى�توان آورد، در عرصـهA تصو�ر 
دست آ�د. و ا�ن، بـا�د نوعى�خــشنودى روانى در پى داشــتـه باشــد. چون ا�ن
انسانِ ناپختهA د�ر�ن، با تمام خام اند�شى�اش مى�داند كه دست��ابى به آن�چه
شكـمش را ســـ!ـــر مى�كـند با شـكارهاى تـصـــو�ر شـــده تفـــاوت دارد. ولـى�او با
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تصــو�ر كــردن جــانـور بر روى سنگ و با ن!ــزه زدن بـه آن و زخــمى�كــردنش،
مى�پندارد كـه شـكار را در طبـ!ـعت ن!ـز زخم زده و �ا تـوانائى زخم زدن به آن

را پ!دا كرده�است.
 جرج لوكاچ در نقد به «تون!و كروگر» چن!ن مى�گو�د:

«هنرمند بـا�د غـ!ـرآدمى�زاد باشــد، ابَرمـرد باشـد. با�د بـا انسـان!ت مـا نســبـتى
دور و ب!گانـه داشـتــه باشــد. فـقط در چـن!ن حـالـتى در مـوقــعــ!ـتى�است، �ـا بهـتــر
ــه زندگـى را به ــد كـ ــواهد شــ ــه خـ ــوســ ــالـتى وسـ ــقط در چنـ!ن حـ است بـگو�م فــ
بهتر�ن وجـهى نشان دهد، نما�ش دهد، تصو�ر كند. استـعدادِ سبك و شكل
و ب!ان، چ!ـزى ن!ست جز همـ!ن ب!نش خون�سردانه و خـُرده�گ!رانه به طبـ!عت.
مى�توان گـفت كه و�ـران كردن و خنثى كـردن با�د هم�چون شـرط نخـستـ!ن،

٨وجود داشته باشد.»

پس، مى�توان از پد�دارى خـ!ـره كننده، از توسل به نوعى�افـسـون زدگى و
ــان را در اولـ!ـن ــ ــ ــه�انـسـ ــ ــ ــروئى و�ـرانـگـر و خنـثـى�كـننـده نـام بـرد كـ ــ ــ ــ در�ـافت نـ!
برخوردهـا�ش با «نقش» به شدت مـجذوب خـود كرده�است. ا�ن مجـذوب!ت
ــفــاهـ!م ــوجب تشَكـُل مـ ــه مـ ــده كـ ــ!ـ ــچـ ــازهA در�افـت�هاىِ پ!ـ ــرگى، ا�ن آغـ ــ!ـ و خـ
مى�شود و بشر را به جـادوگرى مى�رساند، ا�ن هنرِ نابخـود و اند�شه�زا كه در

خام�تر�ن شكلش هم محصول تفكر انسان است او را به ه!جان مى�آورد. 
ــده دمَ ــ ــ! ــپـ ــان ســ ــان از همـ ــه�انســ ــه تار�ـخى، مى�تـوان د�د كــ ــ!ن در�ـچـ �از همــ
نخسـت!ن چگونه تا كنون كوش!ـده�است در من!تِ پ!ش�تار�خش حلول كند و
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در پـىِ خـــــــــــو�ـش بـرآ�ـد. در ا�ـن حـلـول، تـلاش او بـراى رهـائـى�از تـنـهـــــــــــائـىِ
ــاز تـلاشى ــر در آغــ ــتـى اگــ �ـحــ ــه  ــ ــت ــ ــا�ـه�انداخـ ــانش ســ ــ ــهـ ــه بر جــ ــ ترس�آورى كـ

ناخودآگاه هم باشد— پ!دا ست. 
ــتــه ــعت �افـ ــود از طبــ!ـ ــان ناتوانى و ترس خـ ــه�انســان اكنـون براى ب!ـ ابزارى كـ
چ!ست؟ در واقع، همان «نقـش اتفاقى دست» و متاثر از آن، تصو�ر مـحصور
شده و به�اخـت!ـار درآمدهA شكار بر د�وارهA غـار. به عبارت د�گر، انـسان، پ!ش
ــاز روانـى�اش را برمـى�آورد و ــ ــ از دسـت��ابـى بـه دانشِ روان، از طـر�ـق هـنر نـ!ـ
ترسش را از طبـ!عت مى�زدا�د. انسـان، با تجـربه كردن هنر، به قـدرتى دست
ــاء ــانا اول!ن ابـزار او براى�ارتقـ ــادوگــرانـهA اوست. هنـر، همـ ــه دانش جـ مى��ـابد كـ
روانى و دست��ابى به دن!ائى برتـر و پ!روزى بر دن!اى ح!ـوانى و ر�زه خوارىِ
طبـ!عت و  ابزار رهائى از تـرس از پرتگاه هولناكِ گـرسنه�گى. انسان، قـبل از
آن�كـه به�ادراك و شـناخت مـشــخـصى�از خـود، كــارى كـه مى�كنـد و از شـرا�ط
ز�ست و ن!ــروهاى ترسناك آن  برســد، با شـاخك�هـاى حـسىِ هنر، جــهـان را
شناســائى مى�كند و پس�آن�گــاه به خـودشناسى و دانش و غـلبـه بر طبــ!ـعت و
ابزار س!ـر شدنش مى�رسد. به�ا�ن شكل، انسـان توانا مى�شود به �ارى هنر بر

ترس از  ب!رونِ خود غلبه كند. 
ولى مسـئله به هم!ن�جا خـاتمه نمى��ابد. وقـتى�انسان به�ا�ن مرحلهA دگـرگونى
مى�رســـد، مــشكلـى د�گر در ا�ن تـحــول تار�ـخى رخ مى�نمـــا�د. هم�چنـان كــه
بشــــر قـــدم برمـى�دارد تا پ!ـش�تار�خ خـــود را در �ـك پگاه طـلائى پشـت ســـر
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بگذارد تنهائى�او دو رو�ه مى�شود. 
ــاطر ــمــعـى كــه به خـ ــودى�است با زندگـىِ به ناچار جـ ــتــ!ـن، مــوجـ ــانِ نخــسـ انسـ
دشوارى�هاىِ گوناگـون، ن!ازهاىِ زندگى�اش تنها به خـورد و خوراك و تول!دِ
مـثل و سـرپناه��افـتن مـحـدود است. زندگـىِ او از ا�ن�رو به ناچار جـمـعى�است
كــه تنـهــائى، براى�او مــعـنائى جــز مــرگ نـدارد. در ز�ست�گــاه پـرخطر دوران
نخــســتــ!ن، حــتى بـراى گــروه�ها و دســتــه�هاىِ انســانى ن!ــز پ!ــروزى بـر شكار و
گردآوردىِ غذا (كه به شكل دسـته جمعى�انجام مى�شده) همـ!شه امرى توام
با توفــ!ق ن!ـست؛ چه برســد به آن�كـه چن!ن انـسـانى -كـه به و�ژه در سـن!ن بالا
ــعت بى�پـناه ــ!ـ ــابل نـ!ــروهاى طـب ــود را از دست مـى�دهد و در مــقـ ــرومندى خـ ن!ـ
مى�مـاند- بخواهد به تنهـائى بر ا�ن امـور چ!ره شـود. بنابرا�ن، تداوم زندگى،
ن!ـاز به چ!ره�گى بر ن!ـروهاىِ طبـ!عت، ن!ـاز به حمـا�ت و ا�منى و ن!ـازهاىِ روانىِ

د�گر، ز�ست جمعىِ انسان را حكم مى�كند. 
در پگاهِ نخـسـتـ!ن، در سـحـرگـاهى كـه�انسـان از بـردگىِ قـرن�ها شب طولانىِ
طبــ!ـعت حــ!ـوانـى به�اندازه كـافـى فـاصله گــرفـتــه، تنهــائى، واقـعــاً هراس انگ!ــز
ــار ــهــ ــ ــرونـى و ق ــروهـاى ب!ــ ــعنى بـى�پنـاهى در بـرابر ن!ــ ــائى، بـه مــ است. ا�ـن تنـهــ
طبـ!ـعت، �ك تـنهـائىِ دسـتـه جـمـعى�است. در ا�ن شـرا�ـط، انسـان هنوز عـادت
ــائ!ـش، در ــ ــذا، در تـنهــ ــ ــردآورىِ غـ ــ ــه پـس از شكـار �ا تـلاش براى گــ ــ نـدارد كـ
تكلـمى�خــامـوش بـا خـو�ـش درگـ!ــر شــود و دن!ــاىِ و�ژهA خــود و ترس و امــ!ــد
�گانـه�اش را بســازد. در ا�ن دوران، ترس او، از ب!ــرونِ خــود، �ـا به عــبــارتى�از
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ب!ــرونِ جــمـعىِ او سـت. آن�چه د�گران را مى�ترســاند او را ن!ــز به همــان گــونه
مى�ترسـاند. مـجـمـوعـهA تمـام ن!ـروهائى كـه حـ!ـات شكارگـر را تهـد�د مى�كند،
تنهــا مـاندن هر�ك را بـا خـشـونت و مــرگ رقم مى�زند. به�ا�ن اعــتـبــار، انسـان
فـردِ  جـمـعى ست كـه در سـپــ!ـده�دم تار�خ مى�كـوشـد بر �ك تنهـائـىِ همگانى

غلبه كند. 
ــتى بـا خــود خـلوت نمى�كـند، ــورده�اى كــه حـ ــود ترس�خـ ــوجـ اكنـون، چن!ن مـ
چقدر امكان آن�را دارد كه بـه پد�ده�اى مانند هنر به مفهوم امـروز ب!ند�شد؟
ــربـوط به ــود، مــ ــ ــتكـى به خـ ــ ــقل و مـ ــ ــتـ ــســ ــ ــادى مـ برداشـت از هنـر، به عـنوان نـهــ
زمــانى�است كــه�انـســان در دســتگاه اند�شـگى�اش قــادر به�ادراكــات پ!ــچــ!ــده
مى�شود و چنـ!ن انسانى، كسـى�است كه فراغت و امكـانِ تنهائى و اند�شـ!دن
ــفــاده�از آن را دارد. ــزى ب!ــرون از زنـدگى روزمــره، و امـكان دركِ اســتـ به چ!ـ
انسـانِ نخـسـتـ!ن چن!ن فـراغـت و امكانى را فـاقـد است. او در خلوت خـود جـز
ــه دل ــد كـ ــه بـاشـ ــتـ ــاطر د�گـرى نمى�تـواند داشـ ــهA خـ ــدغــ ــعت، دغـ ــ!ـ ترس از طـبـ
مشـغول آن شـود. و دغدغهA طبـ!عت، پد�دارى همگانى�است نه فـردى. �عنى
«تنهائى» امرى همگانى ست و هركس در خلوتش ن!ز با د�گران سر مى�كند
تا ا�مـن باشــد. بنابرا�ن، خـلوت كــردن با خــود به مــفــهـوم مــا، بـراى�او بى مــعنا
است. وجودى مثل «من» براى�انسـان نخست!ن چه معنـائى جز تنهائى در برابر
ن!ـروهاىِ قـهـرآمـ!ـز طبـ!ـعت مى�توانـد داشتـه بـاشـد. «من»، �ا فـرد�ت هركس
تنهــائىِ او ست. فـرو�رفــتن به درون خـود (فـرد�ـت)، پد�دارى مـتــاخـر است.
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فرد�ت، همـانا حاصل دوران و�ژه�اى از هسـتىِ اجتـماعى بشـر است. فرد�ت،
ذهن!ت انـسـانِ آســوده�اى�است كـه چ!ــزى براى�از آنِ تنهــا خـود كــردن دارد.
ــان تول!ــد كننـده و گــردآورندهA مــازاد پس، «من» بـا�د مــعنائـى مــتــعلق به انسـ
باشد. «من»، به عـنوان انسانِ صاحب امـت!ـاز، هم!ن�كه از تنهـائى به درمى�آ�د،
د�گر «من» نـ!ـست. وجــود د�گرى ست كـه�از كــالبــد انسـان ســربرمى�آورد تا
حتى درون خـود او را ن!ز به نابودى بكشاند. ا�ن وجودِ «د�گر» كـ!ست؟ و آ�ا
«تنهـائـى» ترسِ از خـود ن!ـز به حـســاب نمى�آ�د؟ آ�ا «من»، وقـتى تنـهـا ست با

خود ن!ز ب!گانه نمى�شود؟  
به�ا�ن شكل، انـسـانى كـه به حـوزهA ا�ن�گـونـه مـفـاه!م مى�رسـد، هـم از تنهـائى
مى�ترسد و هم نزد د�گران به خود پناه مى�برد تا تنها باشد. �عنى�انسان، هم
از «تنهـا» شـدن مى�ترسد و هم در نـوعى ب!گانگى با «خـودِ جمـعى»اش «تنهـا»
مى�شـود. و ا�ن درست از زمـانى پ!ش مى�آ�د كـه�او، در �ك تحـول تار�خى،
هنگام عـبور از موقـع!تِ ر�زه خـوارىِ شكارگرانه بـه موقعـ!تى تول!ـد كننده و
خودكفا، «خـودِ جمعى»اش را به بهاى �ك «خودِ فردى»ى نو�ـافته و «صاحب
امتـ!از» گم مى�كند. �عنـى زمانى فرامى�رسـد كه نمـود همگانىِ ترس بى�رنگ
مى�شود و جنبـه فردىِ آن قـوت مى�گ!رد. ا�ن همـان زمانى است كـه�انسان از
مـازاد د�گران، آنِ خـود را جـستـه و در حـراست از «من»ش برآمـده است. از
ا�ن پـس، چهـــرهA او در غــبـــارى دوران�ســـاز فـــرو�مى�رود و در دفـــاع از آن�چه

گرد مى�آورد است كه «تنها» مى�شود. 
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در ا�ن حالت است كه�انسان مى�تواند از آن موجود مشكوكى كه در اعماق
وجـودش خــانه مى�گـز�ند بـه هراس ب!ـفـتــد و از خـود ن!ـز بـتـرسـد. ا�ن تنـهـائى
براى ذات جـمــعىِ او كـشنده است و هـردم از اعـمـاق فـشــار مى�آورد. اكنون،
تنهائى و ترس، از ب!رون به درون انتقال �افته�است. در واقع، هم!ن�كه انسان
ــه�اكنـون مــانـند او ــشــ!ـن�اش، از «د�گرى» كـ ــا�تـگر شكـارگــر پـ!ـ از آشنـا و حــمـ
خــواهان اضــافــات و بنابـرا�ن دشــمن است مى�ترســد و بـه درون خـو�ـش پناه
مى�برد، تنـهـائى�اش دو رو�ه مـى�شـود. او، در حــالى�كـه هنـوز از قـهــر طبـ!ــعت

رنج مى�برد، رو�هA د�گرى�از ترس را ن!ز مى�شناسد: ترس از «خود» را. 
ا�ن�جاست كه باز هنر به سراغش مى�آ�د تا او را از ا�ن ترس ن!ز برهاند. از
ا�ن پس، هنر در تمـام دوران�هاى سلطه و امـتـ!از رد جـوامع بشـرى،  هنر ب!ـان
وضــعــ!ت هـمــ!ن سلطه اسـت. و ا�ن�بار، دست�آو�زى بـه هنر، اتفــاقـى ن!ــست.
ا�ن�بار، به جـاى نقاشى (هنر اتفـاقى)، شعر (هنـر عامدانه) به كـمك او مى�آ�د

تا او (انسان صاحب امت!از) را از ا�ن ورطه نجات بخشد. 
انسان، در ز�ستِ به ناچار اجتمـاعى خود ن!ازمند د�گران است. بنابرا�ن، در
او در ا�ن مـوقـعـ!ت تازه ن!ـز مى�كـوشـد از درِ آشـتى درآ�د و بار د�گر «خـود

جمعى»ش را ب!ابد. و در ا�ن راه پر سنگلاخ به شعر توسل مى�جو�د. 
اگـر نقـاشىِ آغـاز�ـن پاسخ به ب!ـرون (ترس از طبـ!ـعت) بـود، شـعـر، پاسخ به
درون (ترس از خــود) است. چـهــرهA مــجــرد انســان، بعُــدى تـار�خى دارد. امــا
كــــافى ست پـرده را پس بـزن!م و در چـشـــمــــان زنده�او بـنگـر�م تا فــــورا بعُــــد
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تار�خى خـود را از دست بدهد و به چ!ـزى پر از خـون، حـاضـر و لمس شـدنى
تبــد�ل شـود كــه امــروزى ست. در واقع، انســان همـواره «امــروزى» ست. در
هر مقطع از تار�خ ن!ز كه به�او بنگر�م «امروزى» است. تار�خ عبارت است از
ــه كلى ست. ولـى فــقط همــ!ـن «لحظه�هـا» ست كــه جــمع�بـند لحظـه�ها و همــ!ــشـ
ز�سته مى�شـود. غ!ر از ا�ن، هرچه هست افسانه اسـت؛ چ!زى انتزاعى و كلى
و غـ!ـرقـابـل ز�ست كـه تنهـا در عــرصـهA مـفـاه!م مى�تـوان به آن نظر داشت. در

طول زندگىِ بشر، جز هنر، از تار�خ چه باقى مانده�است؟ 
ژرژ دوهامل مى�گو�د: «همه �ادداشت�هاى سفرِ جنگجو�ان تروا، در پ!چ و

٩خم قرن�ها از دست رفته است. فقط ا�ل!اد و ادُ�سه�است كه باقى مانده.»

ــد. تـار�خ، ــ ــود را مى�شـناسـ ــ ــان تـار�خ خـ ــ ــه انسـ ــ ــ!ن�هـا ست كـ ــ ــمـك همـ ــ  به كـ
«گـذشـته» است. ا�ـن «گذشـتـه» فـقط در هنر است كـه شكل «هنوز و حـال» را
به خـود مى�گـ!رد. زندگـى، �اصولاً خـود را در هنر باز مى��ابد و اصـول آرمـانى
�ا واقع!تِ خـود را بازسازى مى�كند. هنر ابزارى ست كه�انسان ساخـته تا خود
را نجات دهـد، تار�خ را نجات دهد. هنر رد پاىِ انسـان در تار�خ است. بدون
آن، تار�خ در تار�كى قـرن�ها گم مـى�شود. در تـمام طول تـار�خ، با هنر است
كـه�انسـان احـسـاس امن!ت مى�كنـد. تار�خ و گـذشـتـه بشـرى، بدون هنر بعُـدى
تار�ـك و غم�انگـ!ـــز بـه�خـــود مـى�گـــ!ــــرد؛ تار�ك، ســــ!ــــاه. آ�نه�اى بـى�عـــمـق، با
تصـو�رى كــدر و گنگ؛ آ�نه�اى كـه�انســان نمى�تواند چهـرهA پ!ــشـ!ن�اش را در
آن بنگرد. انسـان در هنر آرزوها را تجربه مى�كند؛ آرزوهائى كـه در زندگى
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كـمـتر امكـان برآوردن آن�ها هست. در هنر، تمـام خـوبى�ها، آن�چنان كـه با�د
باشند تجربه مى�شوند و تمام پل!دى�ها، آن�چنان كه هستند. در هنر، حق!قت
تجـربه مى�شـود؛ آن�چه در زندگى شـخـصى اتفاق نـ!فـتـاده، ولى جـزو حقـ!ـقت
زندگى�است. «زن ز�بـا» را به «عروسك» تشـب!ـه مى�كنند. �عنى «واقعـ!ت»، با
ــهم درآ�ـد. �ا در ــائى به فـ ــود تا اوج ز�بـ ــه مى�شـ ــا�سـ ــقـ ــتگى» مـ ــاخـ ــزى «سـ چ!ـ
اســاط!ـر، ونـوس، مـثــال ز�بــائى است. آ�ا او در واقــعـ!ت مــوجــود بوده و �ا او
تجــسم اغــراق�آمــ!ـز ز�ـبـائـى ست؟ آرزوئى كــه، بشــر در سـر مـى�پرورانده؟
«تخـ!لى» كـه، ز�بـاتـر از «واقـعـ!تِ» مـوجـود است؟ اوج كـمـال خـواهى؟ چ!ـزى
مـاننـد حـركت د�گر خــدا�ان اسـاط!ـرى، هـم�چون خـدا�ان المپ كــه�اغـراق در
اوج تحـرك و ز�ـبـائى�اند؟  و همـهA ا�ـن�ها چ!ـست جــز، بازتول!ـد ذهن!ـت سلطه

ا�دئولوژى موجود؟
همــه�ا�ن�ها نشــان مى�دهد آن�چه در هـنر پ!ش مى�آ�د بـه ندرت در زندگىِ
طبـــ!ـــعى مــوجـــود است. هـنر، ب!ـــان اغــراق�آمـــ!ـــز ز�بــائـى�شناخـــتى و تحـــركِ
دل�خـواه (آرزو شــده) زندگى ست. بنـابرا�ن، بود ا�ن جـهــان، از هنر ســامـان
مى�گـ!رد و هنرمـند،  بى�مهـابا در مـ!دان شلوغ سـاخـتارهاى پ!ـچـاپ!چ آن پ!ش
مى�رود و گم نمـى�شـود. سـرش پـر از اوهام و خـ!ــال�هاى واقـعى�است. گــاهى
در خ!ال، واقعـ!تى سوزان�تر از خودِ واقع!ت نهفتـه است. پس، هنر كه خ!الى
ب!ش ن!ست، واقعى�تر از واقـع!ت مى�نما�د و با حق!قت شـانه به شانه مى�شود.
ــر�ن آرزوها�ش را براى نـسل�ها ــه و چك!ــدهA بهــتـ انســان در گـنج هنر جــرثومـ

≤≥www.rawij.com



(٢) درآمد      ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     عباس سماكار     درآمدى بر نقد ساختارهاى هنر و ادب!ات

ذخـ!ره مى�كند و تار�خ را مى�سـازد. در هنر، زندگى چنان واقـعى مى�جوشـد
كـه ب!ـرونِ آن، چ!ـز ســاده و پ!ش پا افـتـاده و نگران كننـده�اى ست. و طبـ!ـعى
ست كـــه �ـك «زندگى درخــــشـــان و طراز نو�ـن» بســـ!ـــار پـر شكوه�تـر از �ك
زنـدگى پـ!ش پـا افــــــتـــــاده (روزمــــــره) اسـت. بدون هـنر، انـســــــان از زندگـى و
واقــعــ!ت ا�ن جـــهــان مى�ترســد. قــدرتِ زبان در تصــو�ـر آن روح ســبــعــانه و
ــود را به ــانى، خـ ــ!ــوهA منـ!ت جــهـ ــرِ بشــرى�انـكار ناپذ�ـر است. هر شـ ــاحب�گـ تصـ
عنوان برُش نازكى�از ا�ن كل!ت (تار�خ)، در حالت�هاى متفاوت و تجددخواه
ــالـت�هاى نـو، بـه در�ـافـت ــ ــ ــ ــود در حـ ــ ــ ــ ــربـه مـى�كنـد. «مـن»، بـا در�ـافـت خـ ــ ــ ــ تـجـ
پاره�هائى�از تار�ـخ دست مى��ابد. اگـر ز�ر ذره�بـ!ن هنر به�اعـمــاق تار�خ نگاه
ــد، هم�چـون اوراقى�از ــ ــه «من» بـاشـ ــ ــان كـ ــ ــهـ ــ كنـ!م؛ بـرش�هاى نـازكى�از ا�ـن جـ
دفتـرى عظ!م پ!دا ست. چقدر ا�ن مفـهوم، با مفـهوم مجردِ «انسـان» كه كل!ت
�افـتــه تار�خى�است، با مــفـهــوم «مـجـرد»ى كــه آدمى�مى�تواند نســبت به بود و
Iنبود آن بى�تفـاوت بماند فرق دارد. فرد�ت، به شـكل شگفت انگ!زى ظر�

است و نقش غول�آسائى در تحول هستىِ مجردِ تار�خى بازى مى�كند. 
انسان وقتى فرد�ت �افت و توانست با خـود خلوت كند به پ!شرفت رس!د.
در واقع تـنِ خــونـى و ملمـــوس «فـــرد» همـــواره مـى�كــوشـــد خـــود را از غـــبـــار
«تجــرد» كــه بر وجــود تار�خى �او ســا�ه انداخــتــه است ب!ــرون بكشــد و در هر
برُش زمـانى خود را باز��ابد. تنهـا از�ا�ن طر�ق است كـه كل!ت او از تجرد خـام
تار�خى به درمى�آ�د و مـن!ت مى��ابد. انسـان، براى�ا�ن�كـه در ابعـاد تار�خ گم
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ــافــتـد، هرجــا كــه به نشــود و از ذات پر شكوه و روح نرمِ آبـگونه�اش به دور ن!
عرصهA مـقولات پا مى�گذارد مى�كوشد به آن گـوهر ارتباط -�هنر- كه�او را به
Aــه ــ ــ ــعـ ــ ــ ــادار نـگـه�مى�دارد دسـت آو�ـزد. پـس، هنـر �ـك واقـ ــ ــ ذات �ـگانـه�اش وفـ
تار�خـى ست. به�ا�ن�گــونـه و در ا�ن گــذرِ پرسنگـلاخ، هســتى در هنـر چنان از
ــد و چنان در ــفــاه!م مى�رسـ ــر دور مى�شــود و به مـ ــام�ســرانهA شكارگـ ز�ست خـ
ذهن ژرفـــا مى��ـابد كـــه گــوئـى �ك�ســره جـــانمـــا�ه�هـا در آن ست. گـــوئى آن
ن!ـروى جاذبه كـه از تصـو�ر دست بر د�وار غارهاى نخـسـت!ن برمى�خـاست، از
ــان را مى�نوردد، همـگى در ــه تار�ـخ انسـ ــال�هـا و رو�دادهائى كـ ــ!ــان هـمــهA سـ مـ
ذهن!ت انـسـان گـرد�مى�آ�ـد و از مـ!ـان نقـش و كلمـهA آن ب!ــرون مى�تراود و در

جان ا�ن جهان نفوذ مى�كند.  
Iِعنى خلاق!ت هنرى. كش� ،Iمى�رسد. كـش Iبد�ن�سان، هنرمند به كش
حقـ!قت، بازسـازىِ آن�چه وجود دارد ن!ست؛ �افـتى�است كه از پس كـوششى
توانفــرســا، از مـ!ــان مـبــهـمــات زندگى در بـرابر انسـان ظـهـور مى��ـابد. پس، تا
ا�ن�جــــا، هـنر ه!ـچ�گـــاه مــــوضـع�گـــ!ــــرانه نـخــــواهد بود. مــــوضع�گــــ!ــــرى�از آنِ
موقـع!تـى�است كه�انسان نسـبت به جهـان تسلط داشته باشـد. در جهـانى كه در
هرلحظه�اش نـاشناخـتـه�اى سـبـز مى�شـود، هنر تنهـا مى�تـواند رازجـو�انه باشـد.
ــعـى، با ــان واقـ ــانند انـسـ ــه�است؛ �عنـى هنر، مــ ــ!ـن نكتــ ــوذ هنر هـم در همـ راز نفــ
زندگـى برخـــورد مى�كـند و راهش را مـى�جـــو�د. نقـــاشـى، همـــانـا روح انســـان
شكارگر غـارنش!نى را بازمى�تابد كه در برابر تصو�ر دست خـود به�ابهام دچار
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مى�شــــود. و شــــعــــر روح خــــردگــــرائى سـت كــــه «خــــودِ آشنا» را در گـُـــمـى�ها
بازمى�نمـا�د و در ا�ن مسـ!ر به گسـترهA مـفاه!م پا مى�گـذارد تا كل!ت مـقوله�اى
و روند دسـتـه�بندى شدن را ببـ!ند و در ا�ن فـراگـرد، انسـان با پد�دار د�گرى

به نام «من سوم» روبرو مى�شود. 
دانته مى�گو�د؛ «ن!ت نخـست!ن كسى كه عمل مى�كند، در هركـارى كه باشد
آشكار ســاخــتن تصـو�ـر خـو�ش اسـت». انسـانِ نـخـســتـ!ـن، با سـاخــتن تصــو�ر
دست خـود، به كــار پ!ـچـ!ــده�اى دست مى�زند كـه سـاده�تـر�ن برداشت از آن
ا�ن است كــه او خــو�شــتـن را تصــو�ر مى�كند. امــا ا�ن «خــو�ـشــتن تصــو�رى»
فـقط او ن!ـسـت. چ!ـزى جـدا از او هم هست. «او»ى در مـوقــعـ!ت خـاص است.
«او»ى د�گرى ست كـه ثابت مـانده و حـركـتش به صـورت تشـشـعى خـاص از
آن ب!ــرون مـى�تراود. امــا حــد و انـدازه�ا�ن «من» نو�ـن كــجــاست؟ چـه�ابعــادى
مى�تواند به خـود بگ!ـرد؟ آ�ـا با تغـ!ـر «ظاهر» تغـ!ـ!ـر مى�كند؟ انسـانِ نخـسـتـ!ن
ــورى�از ا�ـن «من» ــ!ـند، چه تـصـ ــود را در آ�نـه ببـ ــه هر روز خــ ــ ــت ــه نمى�تـوانسـ كــ
ــ!ــدن بـه «من» آ�نه�اى لازم اسـت؟ آ�ا ــتــه�اسـت؟ و آ�ا اصــولاً بـراى�اند�شـ داشـ
ــرون از ــ ــ ــه�او را ب! ــ ــست؟ آ�ـنه�اى كــ ــ ــ ــو�ـر دست او بـر د�وار نـوعى آ�ـنـه ن! ــ تـصـ
درونش مى�نما�د؟ «من» را در �ك مـوقع!ت تازه؟ آ�ا ا�ن تصو�ر، «بـُُعد خام
من» را واقــعـ!ت نـمى�بخـشــد؟ آغـازى بـراى ب!ـرون كــشـ!ــدن «من»، از اعـمــاق
ــر»، تا در بـرابر ــعىِ شـكارگــ ــمــ ــود كلى، از درونِ «آدم جــ گنـگ و ناشـناس وجــ

«جمع» به آن هو�ت تازه�اى به مثابه «فرد�ت خام نخست!ن» بدهد؟ 
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انسان مى�كوشد، با كنكاش در تصو�ر دست، «خود» را بازشناسد. ولى�ا�ن
ــزى كم �ا بـ!ش از «دست» اسـت. و با ــاهت ندارد. �ـعنى چـ!ـ ــبــ ــو�ر به�او شـ تصــ
د�گر «او»هاى�او كـه به صورت زنده در اطرافـش در حركـتند تفاوت اسـاسى
ــدا مى�كنـد. و الىْ ــعنـى پ!ـ ــقط در ارتـبــاط بـا «د�گر»ى سـت كــه مـ دارد. «من» فـ
ــعـنى ــ ــانى د�ـگر «من» مـ ــ ــهـ ــ ــود. و در چنـ!ن جـ ــ ــر «درون» مى�شـ ــ ــان �ـكسـ ــهــ ــ جـ
ــاد او در ــسـت، برابرنـهـ ــرونى «من» نـ!ـ ــ!ن ب!ــ ــقط عــ ــو�ر دست فــ نمـى�دهد. تصــ
ــاز به ــز هست. از ا�ن�رو، انـســان براى در�ـافت «من»ش ن!ـ ــمع» ن!ـ ــشگاه «جـ پ!ـ
چن!ـن تصــو�رگــرى�اى دارد. انـســان در ا�ن آ�نـه «خــود»ش را مى�ب!نـد. به�ا�ن
صورت «من»ِ تازه�اى كـشI مى�شود. و او براى نخستـ!ن بار «من»ش را جدا
از جـــمع، و ب!ـــرون از درونش مـى�آزمـــا�د. اكنون مـــا با ســـه مـن!ت روبروئـ!م.
«من» درونى، «من» بـ!ـرونى (اجـتــمـاع)، و «من» هنرى كــه سـاخـتگـى�است، امـا
بسى ب!ش از هردو «من»ِ مـوجود واقـعى مى�نمـا�د؛ چرا كه ن!ـروى و�ژه�اى از
آن سـاطع مى�شود كـه روى جهـان تاث!ر مى�گـذارد. در واقع، ا�ن «من» تازه،
Aشناخت «من» درونى از «مـن» ب!رونى (اجـتـماع) �است. در طى پروسـه Aواسطه
شناخت، �عنى شناخـت «من» از خودِ فـردى (درونى) و جـمعى (ب!ـرونى)�اش،
ــرون بدل ــ ــزِ درون و بـ!ـ ــ ــ! ــ ــتـ ــ ــامـل �گـانگى و سـ ــ ــو�ـر دست) به عـ ــ «نقـش» (تصـ
مى�شـود. از ا�ن�رو، «هنر» نـه فـقط انعكاس زندگى؛ بلكـه چ!ـزى ب!ـشـتـر از آن
ست. حـــقــ!ـــقــتـى جــســـتــجـــو شــده و شـكل و تصـــورى از آرزوها و اند�شـــه و

ا�دئولوژى  انسان در بارهA زندگى.
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بعــد، بشــر به شــعــر مى�رســد. عــبــور از نقــاشى (هنر اتـفــاقى) به شــعــر (هنر
عـامدانه) همـانا عبـور از «آلودن دست به رنگ و نقش كـردن آن بر د�وار» به
«اند�ش!ـدن در باره معانى» است. شـعر، گذر از خـامى به پختكى ست. شـعر،
ــز جــزئى از ــجــوى آن خــصلتـى�از حــقــ!ــقت زندگـى ست كــه خــود ن!ـ در جــســتـ
عـصارهA آن ست. از درون همـ!ن حقـ!قـت است كه «من» جـهان را مى�شناسـد.
به طورى�كـه گاهـى در خ!ـالِ «من» واقـع!ـتى سـوزان�تر از خود واقـعـ!ت نهـفتـه
است: واقــعـ!ــتى درخــشـان و جــادوئى. و حـقــ!ــقت ا�ن است كــه كـاخ جــادوئى
شعر تنها با خشت زر�نِ كلمات بالا نمى�رود. پودى ناد�دنى�از ورِد و جادوى
نخـسـتـ!ن، مـ!لـى به پاكـ!ـزگى�اول!ـه و گلِى از احـسـاســات خـفـتـه و د�ر�ن انسـان
ــمــان را ــاخش ســقI آسـ ــانهA آن مى�لولـد تا د�وار كـ ــ!ــاز، در مــ!ـ ــالوده به امــتـ ن!ـ

سوراخ كند و جان انسان را تازگى بخشد. 
در واقع، همـ!ن�كه انسـان دانش تفس!ـر طب!ـعت را در�افت و توانست جـهان
ــرى، ــســ!ـ ــزاع دست زد. هر تفـ را طور د�گـرى -در نقش دست- بـبــ!نـد، به�انتـ
ــ!ــرها از طبــ!ــعـت (نقش دست بر د�ـوار)، �ك نوع حــتى وفــادارانـه�تر�ن تفــسـ
انتـزاع است؛ غـ!ـرواقـعى ست و با اصل فـرق دارد. «انتـزاع»، هر چقـدر هم كـه
به جـزئ!ـات بپردازد باز مـوضـوع را كلى مى�كند، حـشـو و زوا�د آن را مى�زند
و اسُ آنرا نشــان مى�دهد. آن�چـه مـا به عـنوان منتــزع مى�ب!نـ!م با اصل تفــاوت
دارد و بنا به در�ـافت�ها و مــ!ـزان دانش و خــلاقــ!ت هنرمند �ـا تفـســ!ــر كننده،

غ!رطب!عى شده�است. 
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به�ا�ن ترتـ!ب، د�گر از هنر هـندسى (هنر انتــزاعى)، تا شــعــر، فـاصـلهA ز�ادى
ن!ــست. هنـر هندسىِ آغــاز�ن و مــتــعلق بـه�انســانِ صــاحب امــتـ!ــاز (نـمـونـهA هنر
مصـر) كه، تـصو�ر را از بعُـد طب!ـعى آن خارج مى�سـازد و در نشانه�ها و عـلائم

رمزى و تجر�دى خلاصه�اش مى�كند تماماً كل!ت و انتزاع است. 
شـعــر، از ا�ن جــهت پ!ـشــرفت است كـه هـم ذات حـسى دارد و هم از انـتـزاع
شــد�داً خـردمـندانهA بشــرى بهــره مى�برد. شــعـر، در نفـس خـود، كلـ!ت است.
شـعـر در ب!ــان خـصـوصى�تر�ن حـالت�هـاى شـاعـرانه ن!ـز كل!ت اسـت. شـعـر، به
بى�رحـمانه�تر�ن شكل به «خـصوصـ!ت» مى�پردازد. از ا�ن�رو، هرگـز «فردى»
ن!ــست. بلـكه تلاشى�ست بـراى عـمــومــ!ت دادن بـه «فـرد�ـت». مـولـوى را نگاه
كن!ــد. كــ!ــست كــه بتــواند مــدعى شــود كــه او با تمــام احــســاسـات «�ـگانه»اش
ــائـى�اش را دوباره همـگانى مـى�كند تـا با ــر، تـنهـ ــعـ ــان بـا شـ ــرد»ى� سـت. انسـ «فـ
ــائىِ ــا» ست، ا�ـن�بار بر تـرس از تنهــ ــه «تنـهـ ــا او نـ!ـــست كــ ــه تـنهـ در�افـت ا�ن�كـ

خردمندانه�اش غلبه كند. 
به�ا�ن شكـل، شـعــر ب!ـان ذاتِ كـلىِ زندگى مى�شــود. شـعــر، به تلاش انســان
براى زنده ماندن شـباهت دارد؛ تلاش انسانى كـه د�گر دست به دهان و بنده
معاش ن!ست؛ بلكه تلاش انسانى ست كه به كمك ابزارِ ساختهA خود مى�تواند
ــوع ــوضــ ــه به مــ ــراغـت آن�را دارد كــ ــ ــر كـند و اكنـون توان و ف ــ ــ! شكـمش را ســ
د�گرى غ!ر از سـ!ر شدن ب!ند�شد. �عنى شعر، هنر شكم سـ!رىِ بشر است،
و به �مُن ا�ن تـوانائى، تلاشى ست كـه�انسـان صـاحب مـرتـبت، انسـان تصـاحب
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كنندهA اضـافـات، از خـود نشـان مى�دهد تا از جـنگى پنهـان كـه تار و پود گـوهر
جمعى او را نابود مى�كند نجات �ابد و جهان را ن!ز با خود نجات دهد. 

انسـانِ نخـسـتـ!ـن فكر نمى�كـرد كـه آن�چه به د�وار غـار مـى�كـشـد هنر باشـد.
اثر او برا�ش نه هنر بود، نه عـلم و نه تار�خ. او فقط مى�كـشـ!د. بر اسـاس �ك
ن!ـاز و دغـدغـه ب!ـرونى (ترس از طبـ!ـعت) مى�كـشـ!ـد. ولى شـاعـرِ بعـد از او، به
«قصد» و بر اساس �ك م!ل درونى مى�سرا�د؛ م!لِ غلبه بر پر�شانى فردى. 
انسان، همـ!ن�كه مى�تواند به درجـه تجر�دىِ اخـتراع زبان برسد، حـتى پ!ش
از آن�كـه سـاخـتن الفـبـاء را آغـاز كند شـاعـر شـده است. اگـر نقـاشى در آغـاز،
هنرِ «اتفــاق» است؛ اگــر نقـاشِ نخــسـتــ!ن، با هنـر تصـادم مى�كـند؛ اكنون شـعــر
�كســر «قـصــد» است. در شـعــر، ن!ـتى آگــاهانه نهــفـتــه است. انسـانـى كـه شــعـر
مى�گـو�د انسـان متـفكر و انسـان مـتـعالـى ست. در ا�ن مرتـبتِ بالابرنده، هنوز

تا امروز ه!چ هنر د�گرى به پاى شعر نمى�رسد. 
)،renesensهنر هم!شه در نما�ش تحولِ تار�خ پ!شگام است. باززائى(

ــول هـنر ــود، از دل تـحـ ــوانـد به عنـوان �ك نظـر�ه مطـرح شـ ــه بـتـ پ!ـش از آن�كـ
نقاشى و مـجسمـه�سازى و معـمارى قرون وسطا شكل گـرفت. پ!ش از آن�كه
خــصلـت باززائىِ زندگى بـشــر به شكل رســمـى�اعــلام شــود، نقــاشى، پـ!ــشــتــاز
هنرهاى تجـسـمى، آن را، در بازتـاب انسـانِ تازه تولد �افـتـه از اعـمـاق تار�ك
قرن�ها سلطـهA كل!سا و از دل نقـاشى�هاى انتزاعى و  خـالى شده از طبـ!عت، در

نور و زم!نهA طب!عى جد�د اعلام نمود و قرن نور آغاز شد. 
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ــعـت زنده و ــ!ـ ــاشى، دوبـاره طبـ ــان در نقـ ــ!نهA زنـدگىِ انســ از آن پس، پـس�زمـ
مــتـحــولِ رهائى��افــتـه از قــرون كل!ــسـائى و بر اســاس نوجــوئى و سـوداگــرى
انســان شـد. آبـسـتــره ن!ــز، همــ!ن نقش را در عــصـر جــد�د بازى كــرد. تحــول
دن!ــاى قــرن نوزدهم تنهــا با ذهنـ!ـتى مــمكـن بود كـه تـجـرد نقــاشى آبـسـتــره را
مى�فـهـمـ!ــد. از آن پس، انسـان از صـحنهA نقـاشـى كـوچ كـرد و جـاى او را خط و
طرح مجرد پر كرد. در واقـع، كشI حق!قت طرح، �ا كشI سـاختمان اصلىِ

شئى، اصل نقاشى در آبستره قرار گرفت. 
ــان را هدفــمـند ــاز، جــهـ ــه هم از آغـ ــد است كـ ــعــر �ـك قــصـ به�ا�ـن ترت!ب، شـ
نگر�ـسـتــه و به دنبــال ب!ــان بى�واسطهA آن بـوده است. آن�گـونـه كـه خــود آن�را

مى��ا�د. 
انسانى كه شعر مى�گو�د انسان مـتفكر، انسان هدفمند و انسان اهل مفاه!م
ــلابى در ــه، �انقــ ــ ــت ــرحـله به آن دسـت �افـ ــه�او در ا�ـن مـ است. كـل!ت ذهـنى�اى كـ
ــست و ــر ن!ـ ــعـ ــعــبـند شـ ــمـ ــز جـ ــزى جـ ــه چ!ـ تار�ـخ تفكر اسـت. از ا�ن�رو، فلـســفـ
نخست!ن فـ!لسوفان همانا شاعرانند. «كلى» بودن شـعر، درك ب!نشى از جهان
ــاه!م اسـت در پى ــفـ ــ!م�بندى مـ ــسـ ــتلـزم فــهـم «جــزء و كـل» و �ا تقـ ــه، مــسـ را كـ
مى�آورد. انـســـانِ بـ!ــــرونى، اكنـون درونى شــــده است. انســــان، از وقــــتى كــــه
مى�تواند بـه مـســئله جــان ب!ند�ـشـد و درونِ خــود را از ب!ــرونش جــدا كند، در
زمـــ!نه�اى فـــراهم آمـــده، به تـنهــائـىِ درونى دچار مـى�شــود. ولـى آن مــوجـــود
تنهـائـى كـه در اعـمـاقش ســر درگـر�بـان خـانـه گـز�ده و به�اندوهى عـمــ!ق فـرو
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ــتـه اسـت او را به وحـشـت وامى�دارد. و شـعــر، هنرِ نـ!ت�مند، برمى�خــ!ــزد تا رف
نخـسـتـ!ـن منجى جـهـانِ آگـاه او باشــد. شـعـر، نخـسـتـ!ن اسم شـب است. كل!ـد
قـــفل دروازهA روشنـائى�ها ست. انـســان، بـا شــعـــر به راســـتى�ها و آراســـتگـى�ها
پامى�گــذارد. شــعــر، كــلامـى پالوده و پاكــ!ــزه، لبُ انـد�شــه�اى روان و راهبــر،
نمــا�ه�اى�از انقــلاب و نخــســتـ!ـن منزلت انســان است. از ا�ن�جــاست كــه انســان
به�اقل!م�هاى د�گـر در مفـاه!م سـفـر مى�كند و انتـزاع شـعرى، بعُـد جـد�دى در
نقــــاشى مى��ـابد. هنرهـا مكمـل همنـد. غـــور هركـــدام، در گــــســـتـــرهA اند�ـشـــه،
نمــودى مــتــحــول در د�گرى دارد. و بـاور به�ا�ن جــهــانِ پر از نمــودها ذهـن!ــتى
پ!چـ!ده�تر از خـود ا�ن نمودها مـى�طلبد. در واقع، هنر، طبـ!عت تفـس!ـر شده،
از چنگال عـ!ن!ـت -�حقـ!ـقـت ظاهر- رها مى�شـود تا به روا�ت مـفـسـر، حـقـ!ـقت
ناب را باز ســازد. حــركــتى نو، بـراى در�افت بغــرنجى�هـاى هســتى. تجــربه�اى
مـتعـالى و شاعـرانه، براى ب!ـان جهـان. و فلسـفه زاده مى�شـود. از ا�ن�رو، شعـر
سنگِ آتش�زنـه انقـلاب اسـت. فـرود به ژرف�تـر�ن پاره�هاى وجــود و گـشــتن
در عـــــمق مـــــاه!ـتِ مـــــاده و روح است . عـناصـــــر، كـــــلام، ا�ده�هـا و مــــفـــــاهـ!م،
ا�ست�گاه�هاى ب!شمـار در سفرى دشخوار براى كشI حـق!قت�اند. حركت از
ز�ست�گــاه نخــست، بر بال «نقش دسـت»، كـشــفى ا�ن�ســان طولانى و آرام و
ــازد، بـا بلـوغى ــقت نـزد�ك مى�ســ ــ!ــ ــقــ ــرزهاى حــ ــه او را بـه مــ ــردانه كــ ــون�ســ خــ
سرفـرازانه كه�اكنون گردن او را راست بـرافراشتـه و فروغى كه چشـمانش را

به�افق فروزان بردوخته از اعماق تار�خ پ!دا ست.
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ــتن وامى�دارد. ــرِ پخــتگـىِ تمــام، آدمى�را بـه خــو�شـ ــر، ا�ن حــركتِ از سـ شــعـ
انسانِ شاعـر خودِِ از دست رفته را در تار�كى خام پ!ـش!ن نمى�جو�د و در پى
ــواره از ب!گـانگى «مـن» نزد ــردد؛ بلـكه همــ ــه�هـا برگـ ــتـ ــذشـ ــه به گــ ــست كـ آن ن!ــ
«د�گر»ان مى�كـاهد. ا�ن وجود خـونى و ملموس مى�كـوشد خود را از تنـهائى
عظ!ـمى�كه بر هسـتى تار�خى و مـجردش سـا�ه�انداخـته است نجـات دهد و در
هر برش زمـانى وجـود قـابل لمـسش را باز�ـابد. تلاش و كـوشش او ا�ن است
كه، برا�ـن هراس تار�خى چ!ره شـود و با خود جمـعى�اش آشتى كند. تـنها از
ــانى ــعـنائى�انـسـ ــود را بازمـى��ابد و كـل!ت تار�ـخى�اش مـ ــه�او خـ ا�ن راه اسـت كـ
مى��ابد؛ كل!ـتى كـه�انسان د�گر هرگـز نسـبت به مرگ آن ب!گـانه نخواهد مـاند

و هنر �اراى�او در ا�ن گذار است. 
* * *

U¼Åf|u½UÄ

 ١HELEN GARDNER´S, Art Throuth the- هنر در گـذر زمــان، هلن گـاردنر.  

Ages.revised by Horst de la Croix & Richard G. Tansey,
Harcort Brace Jovanovich,Inc. New YORK.).ص ٢٩ نقشه .( 

٢- همانجا.
٣- «آرنولد هآوزر، تار�خ اجتماعى هنر» ترجمه�ام!ن مو�د. انتشارات چاپخش، تهران ص ٦. 

 Arnold Hauser, The Social History of Art, 1951   
همانجا، ص ٦. ٤-

≥≥www.rawij.com



(٢) درآمد      ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     عباس سماكار     درآمدى بر نقد ساختارهاى هنر و ادب!ات
٥- همانجا ص ١١.

٦-همانجا ص ٦، و ١١.
٧- همانجا ص ١٥.

٨- توماس مان، ١٩٥٥، ص ١٥٢،  لوكاچ ١٩٦٣ ص ١٠. 
Essays On Tomas Mann ].Iص ١٣ تـول!ــــــد اجـــــــتــــــمــــــاعـى هنـر. اثـر جــــــانت ولـ)

JANET WOLF, The Social production of art..نشـر مركز. تـهران،١٣٦٧ 
Tonio Krogerمـعـروفتـر�ن رمـان تومـاس مان (١٩٥٥-١٨٧٥) رمـان نو�س آلمـانى، كـه

در ١٩٠٣ نوشته شده و، مانند بس!ارى د�گر از آثار وى، درباره سرنوشت هنرمند است.
٩- هنر رمان.م!لان كوندرا. 
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در بررسى�هاى ز�بائى�شناسى، مـا با دو پد�دهA كلى به نام «ادب!ات» و «هنر»
روبرو هســتـ!م و از ابتــدا ا�ن پرسش پ!ـش مى�آ�د كـه چرا ا�ـن دو پد�ده نام

آ�ند؟ �ك�سان ندارند و جدا از هم به شمار مى�
همــانا، بسـ!ــارى از مـردم ا�ن دو پـد�ده را �كى مى�دانند و بـ!ن آن�ها  خط و
مـرز نمـى�كـشند.  بى�شك، در گــوهر كـار ن!ــز چن!ن است و ب!ن آفــر�ده�هاى
ــود نـدارد. ولـى، هـنـگـام پژوهـش�هـاىِ ــ ــ ــاد�ـن وجــ ــ ــ ــدائىِ نـهــ ــ ــ ــ ادبـى و هـنرى جـ
ــاد� نگره�هـاى ادبى و هنرى، چـون در ا�ن ــوشـكافى در بنـ!ـ ــائى�شـناسى و مـ ز�بـ
پد�ده�ها با گـونه�گونىِ ساخـتارها روبرو هسـت!م و مى�خواهـ!م مرزها را از هم

باز�شناس!م به ا�ن بخش�بندى و جدائى ن!از پ!دا مى�كن!م.
هنـرها هـفت�گـــــانه�انـد؛ نقـــــاشى (نـگاره�گـــــرى)، پ!ـكره�ســـــازى، مـــــعــــمـــــارى

(بناسازى)، موس!قى (آهنگ)، رقص، تئاتر (نما�ش) و س!نما. 
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ســ!نمــا، هنر هفــتم نام گــرفـتــه؛ چرا كــه هنرى تازه است و در برابـر هنرهاى
د�گـر كــه روزگـــارى چنـد�هزار�ســـاله دارند،  بـ!ش از �ك�ســـده از زادروز آن

نمى�گذرد. 
ا�ن هفت هنر، در�ك دسته�بندى سه گانه به شكل ز�ر مى�گنجند:

هنـرهاى تجـــســـمـى در�برگـــ!ـــرنـدهA؛ نقـــاشى (نـگاره�گـــرى)، پ!ـكره�ســـازى و
معمارى (بناسازى). 

هنرهاى نما�شى در�برگ!رندهA؛ رقص، تئاتر (نما�ش) و س!نما. 
هنر شن!دارى در�برگ!رندهA؛ موس!قى (آهنك).

ادب!ات ن!ز در�برگ!رندهA؛ شعر، نما�ش�نامه، حكا�ت و داستان است. 
هنرها، در گــسـتــرهA شناختِ ز�بــائىِ زندگى، چشـم�اندازى �گانه پ!ـش خـود
دارند. آن�چه آن�ها را از هم جـدا مى�كند، مـاده�هاى مورد انتـخاب و سـبك و
ش!ـوهA ب!ان�شان اسـت. اما جدائى ب!ن ادب!ـات و هنر فقط جـدائى در موردهاى
�ـاد شـــــــده نـ!ـــــــسـت؛ بـراى درك گـــــــونـه�هاى ا�ـن�دو، بـا�ـد آن و�ژه�گـى�اى را
جـستُ�جـو كـرد كـه در هنرها مـشـتـرك اسـت و در ادب!ـات مـوجـود ن!ـست و �ا
آن و�ژگى�ها را �افت كـه در آفر�ده�هاى ادبـى هست ولى در هنرها به چشم
نـمى�خــــــورد. ا�ـن و�ژه�گـى�هـا، در ا�ن پـد�ده�هـا چ!ــــــسـت و چـگونـه مى�تـوان

آن�ها را باز�افت؟ 
اگر كلى�تر�ن تعر�I هنر را پ!دا كن!م، به مقصود نزد�ك مى�شو�م: 

اگـر بشود ادعـا كرد كـه؛ «هنر،  ب!ـان �ك احسـاس ز�بائـى�شناسانه به وسـ!له
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�ك ماده است»، بازگشاىِ ا�ن چ!ستان را �افته�ا�م. 
در ظاهر با�د چن!ن باشـد؛ چون تمـام تعر��Iهائـى كه تا كنون از هنر شـده
است ا�ن ادعا را رد نمى كند و كـمتر تعر�ـI د�گرى مى�توان �افت كه چن!ن
در�برگـ!رنده باشـد. ولى آ�ا ا�ن شناسه، در مـورد ادب!ات هم صـدق مى�كند؟
ــانه، به ــائى�شناسـ ــســاس ز�بـ �عنـى آ�ا ادب!ــات هـم دربرگــ!ــرنـدهA «ب!ــان �ك احـ

وس!له �ك «ماده» است؟ 
ــان ــات هـم ب!ـ ــه�ادب!ـ ــه را پذ�رفـت كـ ــه مى�توان پـارهA نخـــست ا�ـن شناســ ــ ــت البـ
احـســاسى ز�بــائى�شناســانه�است؛ امـا ا�ـن احـسـاس و شـناخت به چه وســ!له�اى
ب!ـان مى�شود؟ آ�ا حـرف�هاى الفـباء مـاده�است؟ �عنى ا�ن نشـانه�ها هم چ!ـزى
مثل مـوادِ ب!انىِ مـورد استـفادهA هنرها ست؟ مـسلماً حـروف توسط ماده نوشـته
مى�شــود، ولى خــود آن نبــا�د مــاده باشــد. حــروف الفــبــاء، مــانند مــواد مــورد
اسـتـفـادهA هنرها، مـثل نور، صـدا، رنگ، جـسم، فضـا (ابعـاد)، حـركت و زمـان و
مكان، به خـودى خـود و مسـتـقـ!م، رهنمـون  بر «وجود مـادى» ندارد و خـود به
خـود به مــعنى راه نمى�برد؟ حـروف الـفـبـاء و حـتى كلـمـه، نشـانه�هائـى مـجـرد و
انتــزاعى ست كــه به�ذات داراى مــعـنى نمى�باشــد؛ بلـكه قــراردادهائى ست كــه

با�د از �ك فراشد تغ!!ر و تحول بگذرد تا معنى بدهد. 
ــانه در ــائى�شنـاسـ ــاد حـس ز�بـ ــعنى» ا�جـ ــود از «مـ ــصـ ــقـ ــه مـ ــرد كـ با�ـد دقت كـ
مـخـاطـب ن!ـست؛ بلكه رهنـمـون مـسـتـقــ!م عنصـر مـادى بر وجــودِ مـورد خطاب
است. مــــثـــلاً مـــاننـد؛ شن!ـــدن صــــدائى كـــه دلالـت بر وجـــود خنـده دارد. حس
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شادمـانى�كه، در اثر شن!دن خنده به شنونده دست مى�دهد مـوضوع د�گرى
است. 

 غ!رمستـق!م ماده نگاه كرد. �عنى، جدائى را با�دنقشدر ب!ان ادبى، با�د به 
ــات �افت. هنرهـا، بر مــواد ــتــارى در هنر و ادب!ـ در مــواد بنـ!ــادى و پابناى ســاخـ
ابتدائىِ مادى، از سنگ و آهن و رنگ، تا صدا و نور و حركت استوارند؛ ولى
ادب!ــات مــبناى ب!ــانى خــود را بر نمــاد و نشــانه، بر الفــبــاء و در واقع بر زبان كــه
صـــورت مــادى ندارد گـــذاشـــتــه�اسـت. خــودِ رنگ، مـــثـــلاً رنگ زرد، زردى را
مى�نمــا�د و تركــ!ب رنگ�ها نقــاشى است. سنگ و گـِل و آهن و فـضــا و مكان
جـســمـ!ـت را مى�نمـا�د و تـركـ!ب آن�ها مــعـمــارى است. نور و صـدا و حــركت
عناصـر مـادى است و تركـ!ب آن�ها سـ!ـنمـا ست. امـا آ�ا الفـبـاء هم مـاده�است؟
گـرچه ما در مـقـابل ترك!ـبـات الفبـاء، با مـاده، �عنى ادب!ـات روبروئ!م؛ امـا الفبـاء
(نشـانـه�ها) خـود را به مــثـابهA مـادهA دلالـت�كننده بر وجــود، نمـا�ندگى نـمى�كند.
�عنى الفـبـاء صـورت مـادىِ ادب!ـات ن!ـست؛ بـلكه نشـانه�اى از آن است كـه  ابتـدا
با�د در ذهن به زبان احسـاس برگردد  تا مـعنى و درك شود. در واقع، شكل
بيــرونىِ ادبيــات، نـشـانـه و نمــاد است. ا�ن نشــانه و نمــاد كــه واسطـهA ادبى است،
با�د از �ك مرحلهA ترجمانى بگذرد تا بتواند در ذهن ماد�ت �ابد. در حالى�كه
ــاد�ت است؛ �عـنى ــود، مـ ــ!ت هنرهـا، خـ ــمـ ــسـ ــدا و �ا جـ رنگ، نـور، حــركـت، صـ

بى�واسطه قابل حس و به ادراك در آمدن است و ن!از به ترجمه ندارد. 
ه!چ فــردِ روا�ت�گـرى را -�در تار�ـخ داسـتــان، �ا حـتى خــ!لى خـ!ـلى پ!ش از
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آن، در ابتـداى ظهور شـعـر- پ!دا نخـواه!ـد كرد كـه ماننـد �ك نقاش، چشـمى
به طبـ!ــعت و چشـمى بر پردهA پ!ش روى خــود داشـتـه باشـد. اگـر نقــاشى (هنر
نخـسـتـ!ن؟) حـتى در آبسـتـره، بازتاب ن!ـاز انسـان بـه «انعكاس» است ، ادب!ـات
بازتابِ «حــضــور نداشــتـنِ پد�ده�ها»ست. ادبـ!ـات، هـنرِ «در حــضــور» ن!ــست:
ــتى به ــوش»ى كــه وقـ هنرِ «خـلوت» است. خلـوتِ انســان بـا خــود. «تفـكر خــامـ
كـسـتــرهA حـضـور ب!ـا�د رنگ مـى�بازد و ناپد�د مى�شـود. ا�ن و�ـژه�گى، غـ!ـر از
ادب!ــات، در هنرها ن!ــست. هنـر به شكل گــسـتــرده�اى به طبــ!ــعت آلوده�است.
حتى مـوس!ـقى كه با تمـام انتزاعش، شـانه به شانه و پا به پـاى شعر مى�آ�ـد ن!ز،
شـد�داً آلوده به طبـ!ـعت و مـاده و درگـ!ـر صدا ست. امـا در ادب!ـات، مـوضـوع
شكل د�گـرى دارد. در ادب!ـات، چشم انســان، نشـانه�ها را روى صــفـحـهA كــاغـذ
مى�ب!ند و از ا�ن طر�ق در�مى��ابد كه در ذهن انسانى د�گر چه گذشته است.
ــاء) خــود، مــســتــقــ!ــمــاً هـمــان تصــاو�ر و فــضــاهـائى كــه ولى ا�ن نـشــانه�ها (الفــبـ
نو�سنـده در ذهن داشـتـه نـ!ـست؛ بلكـه، برگـردان آن به پد�دار د�ـگرى به نام
الفــبــاء ست كــه با�ـد دوباره به درون ذهن خــواننده بـرود  و در آن�جــا به زبان
«حس» برگــردد تا به�ادراك در آ�د. البــتـه�ا�ـن سـخن به�ا�ـن گـمــان ن!ـست كــه
ــردر�نمى آورنـد از ا�ن ــبــاء سـ ــز و راز الفـ ــه�از رمـ ــســانى�كـ ــوادها، �عـنى كـ بى�سـ
ارتبــاط جـادوگـرانه بـى�بهـره�اند. هرچنـد آن�ها وقـتى �ك كــتـاب را ب!نـند ه!چ
ــاب را از زبان د�گـران بشنـوند؛ ــ ــت ــز از آن در نمى��ـابند؛ ولـى مى�توانـند كـ ــ چ!
�عنى كـسى ادبـ!ـات را براى آن�ها بخـواند �ا بازگـو كند. امـا حـتـى به�ا�ن شكل
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هم، صـدائى كه كلمـات را ب!ـان مى�كند به مـعنى ماد�تِ پـا�هA كار�بردىِ ادب!ـات
ن!ست. صدا در موسـ!قى بطور مستق!م خود موسـ!قى را مى�سازد. ولى كلمه،
چه به صـورت ترك!ب نوشـتـارى (الفبـائى)، چه به شكل شـفاهى (اداى كلمـه)،
با�د در ذهن (حـتى ذهن مـترجم) برگـردان شـود. به عبـارت د�گر، در ا�ن�جـا
ــ!ب�هاى د�گـر زبان، به ــه ن!ــسـت؛ بلكه كلـمــه و تركـ ــورت مــادى كلمـ صــدا، صـ
هرشكل، جز نشانـه و قرار داد چ!زى ن!ستند و همـ!ن خصلت است ك �امكان
تجــز�هA كلمــه را به پـاره�هاى نشــانه�اى ر�زترى به عـنوان نمــادها و آواها ســبب
شـده و اختـراع خط را مـمكن كـرده�است. و به همـ!ن ن!ت ن!ـز در ا�ن گفـتـار به

«الفبا»، به عنوان ابتدائى�تر�ن عنصر كاربردىِ ادب!ات اشاره شده�است.
در ادب!ات، هرگـز خنده آدمى در گوشه و كنارِ ب!ـغولهA خط�هاى سياه كـتاب
شنيـده نمى�شـود. نه خنده�اى پيـدا ست، نه�اشكـى. نه جسـمـيـتى در كـار است،
نه حــركـتى و صــدائى. حــال و هواى خنده�ها لاى كلـمـات مى�مــاسـد. ادبيــات،
جــهـانـى است كـه در تـكلم خــامـوش نويـسنده شكل مى�گــيــرد و از طريق لبــه
برُنده ذهن او -دست- به قـالبِ مـجـردِ مفـاهيم -كلمـه- درمى آيد، تا بعَـد به
ــعنى درون ذهنيـت مــا بخــزد و در آنـجــا در دن!ــاى خــامـــوش ذهن مــا دوباره مـ
شود. بدون اين گـذار، شكل بيرونىِ ادبيات خامـوشىِ مطلق است. بعد از آن
است كه خنده ماد�ت مى�يـابد و خود را از خاموشىِ حروف بيـرون مى�كشد.
آن�وقت تـوفــانى از حـــركت و تصـــوير و صـــدا، كــه در ذهن نـو�سنده وجـــود

داشته�است شكل خود را در ذهن دوم�شخص باز مى�يابد. 
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از ا�ن�رو، ادب!ــات به جــادوگـرى مـى�مـاند. انـسـانى مـى�اند�شــد، روى كـاغــذ
ــانـه�ها، ــ ــتن بـه�ا�ن نشـ ــ ــان د�ـگرى، بـا نگـر�سـ ــانـه�هائى رسـم مى�كـند و انـســ ــ نشـ
جــادو�زده مى�شــود و اند�شــهA نـشــانه�گــذار را درمى �ابد و بـا او پ!ــوند برقــرار
مى�كند. ب!ـن آن�ها چفت وبسـتى بـرقـرار مى�شـود كـه نزد�كـتـر از آن، ب!ن دو
انسـان به�تصـور درنـمى�آ�د. نو�سندهA جـادوگـر، در حـالـى�كـه در جـا�گاه خـود
نشـــســتــه�اسـت، خــواننـده را ز�ر رگــبـــار ســوزان حــرف�هـا مى�گــ!ـــرد و او را با
ــدا ــانـى ناپ!ــ ــهـ ــاب، جــ ــتــ ــانـه باران مـى�كند. در هـر كـ ــه، نـشـ ــتـ ــداخــ پ!ـكان�هاى گــ
خــواب!ــده�است. جــهــانى پر از رو�ـدادها و شگفــتى�ها كــه در نگـاه�اول به د�ده
نمى�آ�د. در هر كـتـاب خط-نقـطه�هاىِ سـ!ـاه و كـوچك با صـدها هزار تركـ!ب
گـوناگـون كنار هم خـواب!ـده است كه در نفـس خود چ!ـزى جـز همـان خط�ها و
ــانه ــ!ن�كــه چشـمِ انســانِ نشـ نقطـه�هاىِ كــوچك و كـج و كــوله ن!ـــست؛ ولى، همـ
آمـوخــتـه آن�را مــرور كند، تبــد�ل به جـهــانى شگفت�انگ!ــز مى�شـود كــه پر از
رو�ـداد و طرح و رنـگ و صــــــدا و اعـــــــجــــــاب�ها سـت. در درون ا�ـن خط�هـاىِ
خاموش و ر�ز چه غول�هائى پنهان است. چه فر�ادها و خنده�ها و تلاش�ها و
گـر�ه�ها و شــادى�هائى وجـود دارد. چه�احــسـاس�هاىِ شـر�I و شگـفـتى روان
ــحكه و ــانـت، زبونى، مــضـ ــهــانى از عــشـق، دلاورى، جــد�ت، خــ! است. و چه جـ
مـالـ!ـخــول!ـا نهــفـتــه�است. كـسى بـا گـذاشـتـن گـوش روى صــفـحـه كــاغـذ چـ!ـزى
نـخـــــواهـد شنـ!ــــــد. فــــــقط چـشم اسـت كــــــه مى�تـواند ا�ـن صــــــداها را بـشنـود و
سوزش�ها را لمس كـند و ژرفاى حس�هاىِ پنهان انسـانى را در�ابد. چشم در
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ادب!ات، كـاركردى حـ!رت�انگ!ز دارد كـه در برخورد با ه!چ هنر د�گـرى مانند
آن�را دارا ن!ـست. هسـتنده�هاى ادبى، بدونِ چـشم انسـان، فشـار مـركـبـارى را
ــبت چشـم، آن�ها را از بنـدهاىِ ــ ــاق ــشـند تا عــ در لابلاىِ بـرگ�ها بر دوش مـى�كـ
نشانه�اى و تجر�د كاغذ رها سازد. نو�سنده با دستان خود سخن مى�گو�د و
ما با چشمـان خود مى�شنو�م. جسم!تـى ا�ن ب!ن رد و بدل نمى�شود، ولى ما تا
كنُه�اند�ـشـه و ذهن او را در�مى��ـاب!م. دست (لبــهA برُندهA ذهن) نو�ـسنده، زبان
خـامـوش او ست. با آن، جـهـانـى نامـرئى برپا مى�كند كـه�از كـهـكشـان�ها تا لانه

مورچگان را در برمى�گ!رد. 
ــدائى بـاقى ــ!ن جـ ــقط در سـطح همـ ــات و هنر، فـ ــدائى ب!ن  ادبـ!ـ ــوعِ  جـ ــوضـ مـ
نمـى�مـــانـد. در ادب!ــــات، به خــــاطر ا�ن و�ـژه�گى، مــــســـائـل گـــونـاگـــونـى اعم از
ــدا ــاهوى پ!ـ ــه با  هنرهـا جــدائى مـ ــتــارى پ!ـش مى�آ�د كـ ــذارى و ســاخـ تاثـ!ــرگـ

مى�كند. 
ادبيـات در بنـ!ـاد، براى باوراندن آن�چه مى�گـويـد راه دراز و دشـوارى پيشِ
رو دارد. به و�ـژه در شــعـــر كـــه، مـــســـئلـه فــاصـله�گـــذارى شـــدت مى��ابـد ا�ن
چگونگـى جلوهA ب!ــشـتــرى دارد. كـسـى كـه شــعـر مى�خــواند، بدون اســتــثنا ا�ن
حس را دارد كــه شـعــر مى�خـواند. وجــود عناصــر شـعــرى،  همـواره بـ!ـرون از
ــ!لـمى را ــا فـ ــتى مـ ــر چنـ!ن است. وقـ ــتـ ــمـ ــود. در هـنرها كـ ــوع حس مى�شـ ــوضـ مـ
مى�ب!ـن!م، به آســـانى مى�تـوان!م مـــوقــعـــ!ت خــود و ا�ـن�كــه�اصـــولاً دار�م فــ!ـلم
ــه ــا زندگى را مـى�ب!ن!ـم، با اين�كـ ــوش كن!ـم. وقــتـى در ســيـنمـ ــرامـ مى�بـ!ن!م را فـ
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ــا ــه «زندگـى» ست. چرا؟ آيـا مـ ــايش» است، بـاز باور مى�كـنيم كــ مى�دانـيم «نمــ
ــود را فــريـب مى�دهيم؟ يـا، اين  ــودش راخـ ــه خـ ــاست كـ ــرون از مـ ــيتِ بيـ ــعـ واقـ

تحـمــيل مى�كند و در نظام بـاورهاى مـا جـانشــين مى�شـود؟ در سـينـمـا، آدم�ها،
جـسم�ها، مكان�ها، و رنگ و نور و حركـت و صداها، بيـرون از ما و در برابر مـا
وجـود دارند و باورشـدنـى�اند. نمى�شـود خنده يك كـودك را شنـيـد و نسـبت
به آن بى تفاوت ماند. عشق آدم�ها، مقاومت، تلاش، ستم، راز و رمز زندگى
و يا هر رويه�اى از هـسـتىِ اجــتـمــاع و طبـيــعت را پيش رو داشت و از آن فــارغ
ــمى، بنـا به ــســ ــدارى و چـه تجـ ــايشـى، چه شـنيـ ــدامِ آن، چه نـمـ ــانـد. هنر، هـركـ مـ
ويژگى�هايش با ابزار مادى كـه در اختيار دارد باور به خود را تحـميل مى�كند.
ــه ــزى را كـ ــاطـب مى�داند چـ!ـ ــخـ ــه مـ ــز چنـ!ن است. بـا آن�كـ ــاشى نـ!ـ ــتـى در نقـ حـ
مى�نگرد تـصـو�رى است كــه به منظور ا�ـجـاد ارتبــاط با او خلق شــده�است، باز
واقع!تِ خـودِ تصو�ر (همانند همان دست نخسـت!ن) و ماد�تِ رنگ و نقش را
باور مى�كـند. امــا در ادبيــات همــه چيــز تجــر�د است. هـمــه چيــز از انبــان ذهن

نويسنده بيرون مى�تراود و در پ!شگاه ما شكل مادى ندارد. 
 به �ك موضـوع د�گر هم در زم!نهA نوع تاث!رگـذارى مى�توان توجه داشت؛
ا�ن�كـه نو�ـسنده كـمـتـر از هـنرمند مـقـ!ـد بـه تقل!ـد و خلق صــورت�هاى واقـعى
است. ادبيـات از هنرها شـد�داً آزادتر است. از شعـر، كـه عصـارهA خيـال است،

ادبيــات به شـمـار مـى�رود همـه جـا چـنين است.A تا رمُـان، كــه عـينى�تريـن چهـره
اين�ها عـمـده�تريـن وجـوه تمـايز ادبيـات از هنرهاسـت و به آن ويژگى خـود را
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مى�بخـــشــد و آن را ســـرشــار از دشـــوارى�ها نيـــز مى�كند. نـويسنده، در عـــ!ن
ــار، ــادىِ كـ ــز هست. بـه عنوان ابزار مـ ــاعت�ترين هـنرمنـدان ن!ـ آزادگى، بـى�بضـ
هيچ چيز در اختـيار ندارد. بايد دست به جيبِ درون ببـرد و از انبان ذهن خود
مـايه بـگذارد. نه دسـتـيــارى دارد، نه باز�گرى و نه رنگ و بـوم و حـتى طبـيــعـتى
در برابر. از كـمك مـتـخـصص هيچ فنى نيـز برخـوردار نيـست. خـودش است و
خـودش. تنها، در اتاقى سـاكت؛ با جهـانى ب!كران در برابرش كـه بايد آن را از
سر نو بسازد و از آب درش آورد. جهان نو�سنده�ازخود اوست. جهانى كه،
ــاى ــ ــ ــسـت چـه آب و رنگـى دارد. او بـايـد به جـ ــ ــ ــدا نـي ــ ــ ــدن پيـ ــ ــ پـيش از خـلـق شـ
آدم�هايش  بـيــامــوزد، كــاركنـد، بيــاورد، ببــرد، بـخــرد، بپــزد، بخــورد، بـنوشــد،
بخندد، بـازى كند، عـشـق بورزد، تحـول يابـد، خـوبى و بدى كـند، همـه چـيـز و
هيچ چيز شـودَ، درعوضِ آدم و حيـوان به دن!ا ب!ـا�د و حتى بميـرد، تا... چ!زى
از ا�ن م!ـانه برو�دَ. ادبيات سـراسر پر از تجـربياتى است كـه در طول خلق اثر
كــشI مـى�شــود. مــدلِ پيـش رو ندارد. به�اين ســبـب، آزادترين هنـرها ست.
آزاد در تخـ!ل. هـيچ صـورتى از ابزار، كـارش را بـه�بند نمى�كـشـد. هـمـان�قـدر
ــه مــايـه�اى ندارد تا ابزار دسـت كند، به هـمــان انـدازه هم از رنگ تعـلق آزاد كـ
است. آ�دم�هايـش را قــبــلاً كــسى نـديده�است. آن�ها را بـه هر شكلى كـــه مــيل
كند بارمى�آورد و در ذهن مـخـاطب به�آن چهـره مى�بخـشد. هر حـرفى را كـه
بخـواهد در دهان�شان مـى�گذارد و هر رنگ و بوئى كـه قـابليت مـادى نداشتـه
باشـد به آب و گلِ زمـيـنش مى�دهد. به سـخـتى مى�نوان تـصـوركـرد كـه تخـيل
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ــره��افــتن ب!ــابد. آزادى ادبـى، به پهنـهA خــواننده ادبى در هنـر ديگرى توان چهـ
نيـز نفوذ مى�كند. او اخـت!ـار داردكه جـهان درونىِ نو�سنده را آن�گـونه كـه خو
و پسنـد�ش مى�پذ�رد  و بـه آن خــو گـــرفــتـــه و نمــونـه�اش را د�ده و�ا شنـ!ــده
است به�چهـره در�آورد. در داستـان، ا�ن آزادى براى خـواننده وجود دارد كـه
خـودش چهـره و نمـاى شخـصـ!ت�ها، فـضـاها، و �ا مكان�هائى را كـه رو�داد در
آن�پ!ش�مى�آ�د، به خواست و بسـته به توانش نما�ان  كند. مثـلاً هر�ك از ما،
Aو �ا د�گر قـهرمـانان ادب!ات را به دلخـواه، در د�ده Iُُبابا گور�و �ا آبلم Aچهـره
خــود نمـا�ـان مى�سـاز�ـم. و مكان�ها و فــضـاهائـى كـه مــاجـراهـاى داسـتــان�ها در
ــود پ!ـش چشـم ــ ــربـه�هاى خــ ــ ــه�ها و تـجـ ــ ــ ــت ــ آن�هـا روى�مى�دهـد را مطـابق دانـسـ
مى�آور�م. �ا، زمانـى�كه كه مـا توص!I �ك صـحنه، مثلاً �ك خـانه ترسناك را
مى�خــوانـ!م (البــتــه  بر اســـاس قــدرت نو�سنـده در توصــ!I)،  به تـناسب، در
ذهن خود خـانه�اى ترسناك را تصور مى�كن!م كـه به ندرت با آن�چه نو�سنده
در ذهن خـود داشـته�اسـت همگون است؛ بلكه، در ب!ـشـتـر مواقع كـامـلاً  از آن
جـدا ست. ز�را چن!ن صـحنه�اى، بر اسـاس شن!ـده�ها، د�ده��ها و تجـرب!ـات هر
انسـان، به شـكل و�ژه در ذهن!ت او شكل مى�گــ!ـرد و چه بسـا، خـانـهA ترسناكى
كــه مــا در �ك فــ!لم د�ده�ا�ـم، ا�ن�بار در قــالب تصــو�رِ خــانه�اى كــه نو�ـسنده
�ك داسـتـان  براى مــا ترسـ!م مى�كند ظاهر مى�شــود. ا�ن آزادىِ تصـور ادبى
ــه ذهن!ـت�ها ــو�ر»، در همـ ــود كــه «واژه»، در ا�ـجــاد «تصـ ــا ناشى مى�شـ از آن�جـ
�ك�سـان كــار نمى�كند؛ بلكـه بر اسـاس مـ!ــزان آگـاهى، تجـربه، اخــلاق، سنن،
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فــــرهنـگ و بر اســــاس د�ده�هـا و شن!ــــده�هـاى هر فــــرد، از هر واژه �ـكســــان،
چهـره�هاى گونـاگون مى�سـازد. �ك واژهA مـشتـرك، در ذهن�هاى جـدا از هم،
ــان از ــهـ ــتـلI در جـ ــخـ ــراد مـ ــان ندارد. بـه�ا�ن دل!ل،  بـه�اندازهA افـ بازتـاب �ك�سـ

پد�دهA خدا تصورات متفاوت از هم موجود است.
از سـوى د�ـگر، تصـور مــا از هرپد�ده، افـزون بـر صـورت تصــو�رى، شكل
Aواژه�اى ن!ـــز به خــود مى�گـــ!ــرد. بر اســاس درك مـــا از شكل هر واژه و نـحــوه
ــو�ر ــود مى�آورد، تـصـ ــود به وجـ ــون خـ ــرامـ ــه پ!ـ ــوانى�هـائى كـ ــخـ اداى آن و همـ
پد�ده دگـرگـون مى�شـود. هم!ن�گـونه، زبان�هاىِ گـوناگـون، پ!ـشـ!نه، سنت و
رو�دادهاى تار�خى و اجـتـمـاعى ن!ـز در آفـر�نـش برخى تصـو�رهاىِ واژگـانى

تاث!ر و�ژه دارند. 
به ا�ن ترت!ب، آزادىِ پندار ادبى، گـونه�اى ب!كرانگى و�ژه به خـود مى�گ!ـرد
ــا، ــ!نمـ ــمله؛ در سـ ــانند آن�را مـى�توان �افت. از جـ ــتــر هنـر د�گرى مـ ــه در كــمـ كـ
چهـرهA تك تك آدم�ها و مكان�ها و فضـاهائى كه مـاجرا در آن جـر�ان مى��ابد
مــسـتــقــ!م جلـوى چشم مــا است و ب!ننده مــجــال خــ!ـال�پـردازى در ا�ن باره را
ندارد و فـ!لمـساز مـجـسم كردن ه!چ صـحنه�اى را به عـهـده ما نمى�گـذارد. در
ادب!ات امـا، چشم شهـلا، دماغ قلمى، لب گـوشتالو، بـدن ورز�ده و زمختِ زن
و مـرد و بچـه و بزرگ و مـانند ا�ن�ها كـه همـه، داده�هـائى كلى و نامـشـخص�اند
مى�توانند تكه پاره�هاى سـازندهA صورت�هاى گوناگـونى از نگاه افراد  باشند؛
و چه بسـا كه حـتى با داده�هاى دقـ!ـقاً مـشـخصى كـه�از �ك چهـرهA داسـتانى ب!ـان
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مى�شــود، تصـو�رهـاى جـداگــانه�اى در ذهن دوم�شـخص�هـاى گـوناگــون نقش
ببندد. در بن!ـاد، هركس، بستـه به توان و دارائى ذوقى خود ز�بـائى را مجـسم
ــر�نش هـنرى نـو�سـنده ــ ــز به درك آفـ ــه هـرگــ ــزى سـت كــ مى�كـند. و ا�ـن چ!ــ

لطمه�اى نمى�زند؛ بلكه، آن�را فقط «به ش!وه هركس» تجسم مى�بخشد. 
به پـندارى د�گر، هـر آفــر�ـدهA ادبى، هربار بـا خــوانـده�شـــدن �از نو ســـاخــتـــه
مى�شود و  نشـانه�هاى الفبائى كه پ!ـشتر از آن�ها سخن گـفت!م، دن!اىِ داسـتانىِ
نو�سنـده را  به نشــانه�Aامـرى نوســاز تجــسم مى�بخــشـد. و نه فــقط همــان فـضــا؛
ــالت كــه بلكـه، فــضــائى بـا داده�هاى آزاد از چهــره و مـكان و زمــان و حس و حـ
ــا ــاهـنگ اسـت را پ!ش چـشم مــ ــه هـمـ ــا در چارچوب�هـاى كلـى با دادهA اول!ــ تنـهــ

مى�آورد.
اما ا�ن�ها به�ا�ن معنى نـ!ست كه وقتى انسان ادب!ـات مى�خواند باور نكند كه

هسـتند. مـا وقـتى كـتاب مـى�خوانيـم باور مى�كنيم كـه آدم�ها، باچيـزها حـقيـقى 
همـه غـيـرواقـعـى بودن�شـان راسـتكى�اند. در ا�ن ا�ن�همـانـى و راسـتكى بودن،
مـا، همـراه آن�هـا خـودمـان را ن!ـز كـشI مى�كـنيم. باور مى�كنيم كـه هـسـتـيم و
دار�م آن چهــرهA پنهــانِ واقـعى (رويهA حــقـيــقىِ) خـود را مى�نـگر�م. ا�ن، داد و
ــه بـا داد و دهـش هــنـرى ــ ــ ــ ــ ــ ــخــص اسـت كـ ــ ــ ــ ــ ــ دهـشــى بـ!ـن نـو�ــسـنـده و دوم شـ
ــين ــشـ ــواند در آنـاتى، آن آدم پيـ ــدائى�هائـى دارد. كــسـى كــه�ادبـيــات مى�خـ جـ
نيــسـت: كــسى است كــه�از �ك آزمــون و رمـــز و راز دشــوار رد مى�شــود و از
دايرهA ســـــوزانِ �ـك تجـــــربـهA شگـفت�انـگ!ـــــز گـــــذر مـى�كنـد تا، بـگونـه�اى و�ژه
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دگـرگـون شـود. دمى، ذهن!تِ مـتـاثر از تـجـردِ انسـانى را كـه شـعـر مى�خـواند و
بى�شك، مدام مى�داند كه در حـال خواندن شعر است در نظر مـجسم كن!د تا
ا�ن گـــفــتـــار روشن�تر شـــود. به و�ژه در شـــعــر، هـمــه چ!ـــز غــافـلگ!ـــرى ست.
مـخـاطبِ شـعـر، بى آن�كـه فـرصت داشـتـه باشـد از چپ و راست مـورد �ورش
واقع مى�شود. فشردگى و ب!ان چك!دهA موضوع، ن!روى فراوانى براى ادراك
مى�طلـبـد. در شــعــر همــه چ!ــز با�د هـمـواره مــعنـى شـود. در شــعــر، مــخــاطب
ــضــا ــود را از دست مى�دهد تـا از كــوران تند و پـر از خــونى كــه در فـ هو�ت خـ
وجـود دارد بگذرد. گـذر از كل!ت شـعـرى، تشـخص مـخـاطـب را نابود مى�كند
تا ز�بــائى�شناســانهA چك!ــده�اى را در «كل هســتى»ى هر لحـظه در �او جـاگــز�ن
ســازد. بعـــد از خــوانده شــدن شـــعــر، انســان گــ!ـج است و حس مى�كـند دمى
خــودش نبــوده و گـونـه�اى تعــادل و پاكــ!ـزگـى به�او دست داده�است. گــونه�اى
تنهـائى ناگهانى. در شـعر، قـسمت اعظم مـوضوع در خـارج شعر مـى�گذرد؛ تا
آن دم ناب، آن برُشِ غافل�گ!ـرانه، آن نقطه�اوج فرا برسد. در شعر، حـق!قت
به صــورتى نـمــا�ان مى�شــود كــه همــواره جــز به هـمــان صــورت و قــالب قــابل
تصــور ن!ــست. باقىِ قــالب�هـا تكرار همــان الگوىِ نـهـان است. تـمـام پـيچ و خم
ادبيات همان قدر به زندگى نزديك است كه�از آن دورى مى�جويد. پ!وندى
ــات ــره و ادراك ادبيــ ــتى. ايـن، به چهــ ــان و هســ ــداىِ انســ ــر�ب بـا ناپيــ تازه و غــ
بخشنده�گىِ و�ژه�اى مـى�دهد؛ موجودى كـه زاده مى�شود و زندگى را زير و

زبِرَ مى�كند و خود از زندگى تازه��افته� در مخاطب، دگرگونى مى�پذيرد.
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وقتى از گـسترهA ع!نـ!ت بگذر�م و پا به گستـرهA تخ!ل بگذار�م، ا�ن آزادى،
Aد�گرى نـ!ــز به خــود مى�گــ!ــرد؛در پاره�اى زمــ!نه�ها، از جــمـله در زمــ!نه Aچهــره
درك درونهA شــخــصــ!ت�هـا به و�ژه، تخــ!لِ مــخــاطـب ادبى مــحــدود مى�شــود:
به�ا�ن دل!ـل كـه�ادب!ــات غـ!ــرتصـو�رى اسـت و فـقط در ذهن به تـصـو�ر تبــد�ل
Aمى�شـود. در واقع، در ا�ن�جــا، �عنى در ادب!ـات، ا�ن نو�سـنده�است كـه درونه
شخـص!ت داستـان را مى�نو�سد؛ در حـالى�كه مثـلاً در س!نما، ا�ـن ما هستـ!م كه
مى�توان!م به م!ل خود درونه�اى شخصى، براى آدم�هائى كه در ف!لم مى�ب!ن!م
تصـور كن!م. مـعمـولاً وقـتى مـا كـسى و �ا تصو�ـر كسى را مى�ب!ـن!م، مى�توان!م
به درونهA او فكر كن!م؛ �عنى براى داشتن تصورى از �ك شخص!ت، به تصو�ر
او، خــارج از ذهن خــود ن!ــاز دار�م. و عــمــلاً ا�ن اتفــاق نمى افــتــد كــه�انســان به
Aــد. بـنابرا�ن، تـشــر�ـح درونه ــالى (ادبى) بـ!ند�شـ ــ!ـ ــ!ت خـ ــصـ «درونهA» �ـك شــخـ
اشــخـاصِ ادبى، بـه شكل تصــو�رى كـه نـو�سنده در ذهن مــا مى�ســازد، نوعى
دخــالت �ا قـضــاوت مـســتـقــ!م از ســوى وى شـمــرده مى�شـود. به�ا�ـن دل!ل هم
ــر، ــعـ ــا جـلوه دارد. در شـ ــ!نمـ ــر از سـ ــتـ ــشـ ــات بـ!ـ ــه «داناى كل» در ادب!ـ هسـت كـ
مـوضــوع از ا�ن هم غـ!ــردمكرات!ك�تر است. در آن�جــا، تا اعـمــاق حس مـا در
كنتـرل شاعـر است و او با رهنمون�هاى كلُىِ خـود، امكان تصور نسـبت به آدم
Aــعــرى را ن!ــز به خــواننـده نمى�دهد، چه بـرســد به�امكان در�ـافت درونه كلى شـ
ــضــور نـدارد. در واقع ــر حـ ــولاً در شــعـ ــمـ ــعـ ــخص و بنـام كــه مـ ــشـ �ك انـســان مـ
شخص!ت�هاى شعرى فاقد فرد�ت�اند. مى�توان گفت كه بخصوص در شعر،
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شاعـر عملاً عنانِ حـسىِ خواننده را در دست مى�گ!ـرد و او را به سوى معـ!!نى
راه مى�برد. شـاعر آن�قـدر در دادن جـزئ!اتِ صـحنه خـست به�كار مى�برد  كـه
ما عـملاً قـادر ن!سـت!م با ا�ن �داده�هاى كلى، تصـور «درون شخـص!تـى» از كسى
داشته باش!م. عناصـر شعرى، طب!عت رفتارىِ آدم�ها را در شـعر محو مى�كند
و كل!تى قـضاوت�گونه را مستـق!ما از جـانب گو�نده شعر و �ا چه بـسا آن�گونه

كه به نگر مى�آ�د از سوى خود شعر به پ!ش مى�برد.
«ا�ن قـضاوت»، در سـ!نمـا سر راست توسط كـارگـردان انجام نمى�شـود و به
شكلى،  به عهده ب!ننده است. چون س!نما اصولاً نماى نقطه نظر است و چن!ن
مى�نما�د كـه تصو�ر، قضـاوت سرراست به شمـار نمى�آ�د؛ در س!نما قـضاوت

در ساختار آفر�دهA هنرى �انجام مى�گ!رد نه در «ع!ن!ت ب!رونى تصو�ر».
*

ــفــتــ!م. اكنون مـى�توان به ــا از كل!تِ جــدائى ادبـ!ــات و هنر ســخن گـ تا ا�ن�جـ
جدائى در هر�ك از زمـ!نه�هاى ادبى و هنرى، مثل تفاوت در شعـر و داستان،

و �ا جدائى ب!ن هر��ك از هنرها و ن!ز �گانگى آن�ها با هم پرداخت.
* * *
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پ!دا ن!ست كـدام هنر بر كدام پ!شى دارد. كسى نمى�دانـد كه نقاشى زودتر
هســتى��افــتــه است �ا، فــرضــاً مــوســ!ـقـى و �ا رقص. از مــ!ـانِ شـش هنرِ كــهن،
هنرهاى تجسـمى (نقاشى، مجـسمه�سازى و مـعمارى) ا�ن شانس را داشـته�اند
كــه قـد�م�تر�ـن آثار آن�ها تا امــروز باقى بمــانند. امــا براى نگهــدارى هنرهاى
ــثل رقص، مــوســ!ــقـى و تئــاتر، وســ!ـله�اى در مــ!ــان نبــوده اسـت تا با د�گرى مـ
بررسى و مـقا�سـه آن�ها با بازمـاندهA هنرهاى تجسـمى، بتـوان قدمت و تقـدم و
ــانه زد. بـنابـرا�ن، در بـررسى�هـاى تار�ـخ ــ ــمـ ــ ــبت بـه هم گــ ــ ــر هنـرها را نـسـ ــ تـأخـ
ــه ــمى تـك!ــ ــســ ــاشى و د�ـگر هنـرهاى تـجـ ــز بـه نقــ ــدا�ش هـنر بـ!ش از هر چـ!ـ پ!ــ
مى�شــــود، و از طر�ـق آن�ها به بـررسى در رشــــتـــه�هـاىِ د�گـر دست�مى زنـند.
مـثـلاً، براى بررسىِ چگونگى و پ!گـ!رىِ رقص�هـاى اول!هA بـشر، غـ!ـر از ا�ن�كـه،
Aبـه نقـش هائـى رجـــــوع كنـند كــــــه بر د�ـواره�ها و �ـا پرده�هـا رسم شـــــده چـاره
د�گرى در كــار ن!ـست. و از ا�ـن�جـا، نمى�توان بـه ا�ن نتـ!ــجـه رســ!ـد كـه الـزامـاً،
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هنرِ نقاشـى، نسبت به رقص تقدم داشـته؛ بلكه، ا�ن امـر به خاطر قـدرت ضبط
كنندگىِ نقاشى صورت گـرفته است. البته، با بررسى امكانات انسان نـخست!ن
و منطق وجــودى هنرها مى�تـوان تا اندازه�اى به تقـدم و تـأخـر آن�ها نســبت به
هم پى�برد. مـثلاً پ!ـدا ست كـه ادب!ات نـمى�توانستـه است پ!ش از دست �افـتن
بشــر بـه نقــاشى مــمكـن باشــد. اسطوره، كـــه قــد�م�تر�ن صـــورت ادبى است،
حتى بـه شكل شفـاهى، زمانى مى�توانسـته مـتحقق شـود كه بشـر براى در�افت
ــد. درك ــ ــه باشــ ــ ــ ــت ــ ــر�نـش، به تـفكـر پرداخــ ــ ــ ــتى و �ـا آف ــ ــاد هســ ــ ــ ــاء و بنـ! ــ مـنشــ
پ!ــچـ!ـده�گـى�هاى زندگى، تفكر دربـارهA گـذشـتــه و چگونگى پد�ـد آمـدن آن
A(كه در اسطوره شكل مى�گ!رد) مستلزم گذر از مراحل ابتدائى تفكر درباره
ــاشى و ــودِ نـقـ ــه خـ ــ!ـن بوده است كـ ــتـ ــسـ ــان نخـ ــعـل انسـ ــود و بالفـ ــوجـ زندگـىِ مـ
تحـولاتش (چنان�كه پ!ش�تر در ا�ن گـفتـار آمد) �كى از همـ!ن دوره�ها ست.
و �ا پرداخـتن به مـعمـارى ن!ـز، به ابزارهائى براى بناكـردن ن!ـاز داشـته است كـه
ــابى به ابزار نـقــاشى بـوده است و ــ!ـ ــت ــده�تر از دسـ ــچــ!ـ دست �ـافــتن بـه آن�ها پ!ـ

مى�با�ست در مرحلهA بعد تحقق �افته�باشد.
تئاتر ن!ز در ابتدا ن!از به ا�ن داشته است كه انگ!زه�اى براى بازگوئى داستان
مـوجـود بـاشـد. و ا�ن باز�افت، كــه مـسلمـاً امـرى مــربوط به گـذشـتــه مى�شـود،
مى�با�ست از مـرحلهA ادراكات داسـتان�گـوئى، كـه پ!چـ!ده�تر از درك بغـرنجىِ
نقـاشى�هاى اول!هA د�وارى است، گـذر مى�كـرده است. ولى، اگر در جـشن�ها و
مــراسم اول!ــهA شكارگــرى و �ا ن!ـا�ـش�ها و شكرگــزارى هاى بعــدى، بنُ�دهَشِ
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نخـست!ـن و انگ!زه�هاى نمـا�شى را ب!اب!م، و �ا، در مـورد موسـ!قى، آوازخـوانى
و �ا حتى ا�جاد ه!ـاهوى جمعىِ شكارگران نخسـت!ن را، به هنگام شكار، نوعى
ــقى تـلقى كنـ!م، مى�توانـ!م ا�ن دو هنـر را هم در كنـار نقــاشـى، رقص و ــوســ!ـ مـ
ســپس مــجــســمــه�ســازى بگذار�ـم كــه كـهـن�ســالى آن�ها نســبت بـه هم روشن
ن!ـست. بنابرا�ن، چون در ا�ن بررسى نمـى�توان از كهن�تر�ن هـنر آغاز كـرد،
مــبناىِ بررسـى را بر اســاس نزد�كى�هاى «ســاخــتــارى» و «نوعـىِ» هنرها قــرار
ــذار�م و، به�ترت!ـب، ابتــدا از ادب!ــات و مى�ده!ـم: �عنى مــبنـا را بر كل!ــات مى�گـ

سپس از هنرها سخن خواه!م گفت.
*
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ادب!ــات مطـلق است. هندســهA مــسطـحِ مـفــاهـ!مِ آن بلندائـى نزد�ك به صــفــر
دارد و خطوط متقاطع در آن، بى�آن�كه با هم برخورد�كند، همچون ذره�هاى
ملتهب اتم بر مـدارهائى ناپ!دا از ز�ر و بالاى هم مى�گـذرد. ا�ن بى�كرانه�گى،
ا�ن گــرا�ش به پـاكـ!ــزگـىِ نهــائى و بى�وزنى، خــصلتـى غـ!ــرتـكرارى به ادب!ــات
مى�بخشد. تصور كن!ـد كه ذكر جمله�اى مشابه در چند داسـتان و شعر چگونه
تكرارى مى�نما�د؛ حال آن�كـه، مثلا، در س!نما، كه حركت اسـت، در س!نما كه
مــاد�تـى مــجــسم است كـــه تصــاو�ر روشن آن�را تـشك!ل داده�اند، �ـك نمــا از
ــا را ــر ا�ن نمــ ــان داد. اگــ ــدد نشــ ــعـ ــ ــت ــ!ـلم هاى مــ ــابان را مى�تـوان در فـ ــ ــ! �ك خــ
(بى�آن�كــه اتفــاقى در آن ب!ــفـتــد) به كلمــه �ا جــمله�اى تشــبـ!ــه كن!ـم، خـاصــ!ت
ــابه در ــابان مــشـ ــز كــسى از د�ـدن �ك خــ!ـ ــا�ت است و هرگـ تكرارش تـا بى�نهـ
فـ!لم�هـاى مـتـعـدد تعـجب نـمى�كند و آن�را تكرارى نمى�دانـد. ولى تكرار �ك
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ــدى و تكرارى ــاعــر، فــورا تقل!ـ ــمله، و �ا حــتـى �ك اصطلاح از �ك شـ ب!ت و جـ
مى�نما�د. در ادب!ات جـمله�ها و حتى كلماتى را مى�توان �افت كه مـُهر و نشان

�ك شاعر و نو�سندهA بخصوص را روى خود دارند. 
شـا�د مـســئله را به�شكل د�گرى بتــوان توضـ!ح داد. شـا�د زبان جــمله�بندى
ــاد�ند، درازتـر است. در فــ!ـلم چند نـمــاى پشـت هم در هنرهـاى د�گر چون مـ
(كـه هركــدام براى خـود ن!ـز داراى مـعنـى است) �ك جـمله شـمــرده مى�شـود.
ورتوف مـى�گـــو�ـد تصــــو�ر ثـابتِ (عكـس) �ك انســــان را اگــــر كنـار تصــــاو�ر
ــود حــالـت�هاىِ ــو�ر ثابت از خـ ــاوت قــرار دهـ!م، مى�پنـدار�م كــه ا�ـن تصـ ــفـ ــت مـ
مــتـفــاوتى نـشـان مى�دهـد. همـ!ـن طور است. عكس �ك انـسـان را اگــر بعــد از
ــه در عـكس ــسـى كـ ــد كـ ــان ده!م، بـه نظـر مى�رســ ــذا نشــ ــاب غــ ــقــ ــو�ر بـشـ تصــ
د�ده�ا�ـم آدم گــرسنـه�اى�ست. همـــ!ن عكس را مـى�توان بعـــد از تصــو�ـر �ك
مرده نـشان داد، تا به نظر برسـد كه آدم مـوجود در عكس غـمگ!ن است. ا�ن
خــصـوصــ!تِ ابـعـادى را نمـى�توان در ادب!ــات د�د. ادب!ــات مـفــاه!م را بـه نوعى
خـلاصـه مى�كـند. كلمـه�ها در ذات خـود مـعـنى ملمـوسى نمى�دهـند. «مـعنى»ى
�ك كلـمـه، نـوعى خــامى در خــود دارد و هنوز از انتــزاع نمــادگــرا�انـهA زبان رها
نشـده است، مگر آن�كـه در قـ!د جـمله قـرار گـ!ـرد. ولى �ك عكس به خـودى
خــود �ك عكـس است و در «مــعنى» اســتــقــلال دارد. �ا، تصــو�ـر �ك خــ!ــابان
مـعـنى�اى دارد كـه هرگــز از كلمــه خـ!ـابـان مـســتـفـاد نـمى�شـود. كلمــهA «خـ!ــابان»
ــابان است. كلى�تر�ـن تصـو�ر و به عــبـارت د�ـگر، انتـزاع و تجــر�د تصــو�ر خـ!

μμwww.rawij.com



ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     عباس سماكار     درآمدى بر نقد ساختارهاى هنر و ادب!ات (٤)�پ!دا�ش     

ا�ن نمـاد و خـلاصـه�گرى و گـرا�ش به پـاك!ـزگى و سطوح كـامـلاً نازك مـفـاه!م
كـه، فـقط در عـرصـهA دن!ـاى درونىِ ادب!ـات جلوه�گـرى مى�كند، نـوعى كل!ت به
ادب!ــــات مى�بخــــشـــد كــــه از �ك�ســــو آن�را مـــشــــخص و از ســـوى د�ـگر آن�را
مـداخله�گـر مى�كند. به و�ژه شـعـر، در ا�ن زم!نه سـ!ـمـاى �ك د�كتـه كننده به
خـود مى�گـ!ـرد. شعـر، حـتى از مـ!ـان مـجـردات ن!ـز معنـى را انتخـاب و مـحـدود
مى�كنـد؛ در حـالى�كــه ســ!نمــا ه!چ ســدى به وجــود نمى�آورد و مـى�گـذارد كــه

چشم تماشاچى به هركجاى صحنه كه مى�خواهد دوخته شود. 
البتـه هنرمند، در هر حال ناچار از دخالت در واقعـ!ت است.  هر بازسازى از
واقــعــ!ت، نوعى دخــالت در آن شــمــرده مى�شــود. ز�را مــمكن ن!ــست كــه مــا
واقــــعـــ!ـت را همــــان�گـــونـه كـــه پـ!ش آمــــده بازگــــوئ!م. مــــا آن�را آن�طور كــــه
در�افـتـه�ا�م باز�مى�گـوئ!م. ولى ا�ـن دخالـت، در ادب!ـات و�ژگى مى��ابد و اوج
ــات، و�رانـگر و ــان ادب!ــ ــ ــابـهA بن! ــثـ ــورد. زبـان، به مــ ــر بـه چشم مـى�خـ ــعـ آن در شــ
بنـا�كننده اسـت. مــدام خـــود و ادب!ـــات را به تـ!غ مى�كـــشـــد، تا خـــونش از رگ
قلم�ها جــارى شــود و به انسـان هـشـدار دهد. ا�ن هـشـدار را نمـى�توان ناد�ده
گرفت: هشدارى كه سـ!مائى دخالت�گر دارد. طب!ـعتِ دخالت�گرى ادب!ات از
خـصلت زبانىِ آن سـرچشمـه�مى�گـ!ـرد. ا�ن دخالـت حتى بعُـد آگـاهانه و ارادى
ن!ــز دارد. �عنى بنا بـه�خـواست، از آن، روا�ـت�گـرىِ داناى كل ادبـ!ـات قــد�مى
ن!ـــز ب!ـــرون مى�آ�د و لمـس�شــدنى و پـذ�رفــتـنى مى�نمـــا�د. چرا كـــه ا�ن بعـُــد
آگاهـانه ن!ز بازسـازىِ هنرمندانه به شمـار مى�آ�د. حتى مى�توان واقع�گـرا بود
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و با ا�ن حـال در واقعـ!ت دخل و تصرف كـرد. ا�ن ها همه، به و�ژه در ادبـ!ات
پذ�رفـتنى�تر است. شـا�د از همـ!ن�رو است كه بـاور به تخ!ل در ادب!ـات خـ!لى
بهتـر از س!نمـا و �ا د�گر هنرهاى تصـو�رى و نما�شى روى مى�دهد. تخـ!ل در
ادب!ـات آن�گــونه است كـه مــردم آن�را باور مى�كنند. قــال!ـچـهA پـرنده در رمـان
ــا�د. در ــعـى مى�نمــ ــتى واقـ ــز، به راحــ ــاركـ ــ ــا م ــ!ـ ــارســ ــائى»ى گـ ــال تنهــ ــد ســ «صـ
تصو�رهاى «صد�سال تنهائى»، فروشندگان و كول!ان دوره�گرد روى قال!چه
مى�نش!نند و به شكل واقعى، از مـقابل پنجره�ها مى�گذرند. اما ا�ن قـال!چه در
س!نما، حتى به كـمك پ!شرفته�تر�ن تكن!ك�ها هم، امرى فانتـزى و غ!رواقعى
مى�نمــا�د. تفـاوت در ا�ـنجـا ست كــه در هنرها و به و�ژه در ســ!نمـا، انـسـان در
برخـورد با عناصر واقـعى به قـضاوت مـى�نش!ند؛ ولى در ادب!ـات نقش تخـ!ل و
فـانتزى كـه، همـانا نقش تفـس!ـرى و غـ!رمـستـقـ!م ادبى است، پذ�رفـتنى به نظر
مى�رسد. واقـع!ت، چون در س!نمـا از د�د تماشـاچى پنهان ن!ست، از قـضاوت
خــردگــرا�انه او مــصــون!ت ندارد و نـاچار از نوعى منـطقِ «واقــعــ!ت تصــو�رى»
پ!ــروى مى�كـند. �ا، چون تمــاشــاچى بـه چشم خــود به قــضــاوت رو�دادى كــه
پ!ش رو�ش روى�مى�دهد مى�نش!ند، دخالت مستق!م در واقع!تِ تصو�رى و
دگــرگـون كــردن آن�را از جــانب كــسى د�گر (فــ!لمــســاز) نمى�پذ�ـرد و چنان
واقــعـه�اى (پـرواز قـالـ!ـچــه)، مــصنوعى به نـظرش مى�آ�د، مگر آن�كــه از ابتــدا
قـراردادى ب!ن مــخـاطب و هنرمنـد گـذاشـتـه شــود كـه بر اسـاس آن، واقـعــ!ـتى

دگرگونه به مثابهA اصل پذ�رفته شود. 
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ــو�رى در ــركت تـصــ هم�چـن!ـن، نفى ادبـى را ه!چ هـنر د�ـگر ندارد. نـوعى حــ
ادب!ــات هـست كــه فــقـط مــخــتص خــود آن سـت و مى�توان نام آن�را «تـصــو�ر
چ!ـزى كـه مى�با�د باشـد» گذاشـت: مانند تصـو�ر پنهـان در جـملهA؛ «در سـاحلِ
در�ا پـرنده پـر نمـى�زد و ه!ـچ�كس آن�جـــــا د�ده نـمى�شـــــد.». مــــسـلمـــــاً چنـ!ن
ــه ــاحل �ك در�ا كـ ــائىِ سـ ــ!نمـ ــحنهA سـ ــو�ر ذهنـىِ حــاصل از صـ ــو�رى با تصـ تصـ
مـــوجـــودى در آن د�ده نـمى�شـــود فـــرق دارد. حـــسى كـــه جـــمـلهA « پرنـده پر
ــال ــقـ ــوانـنده انتـ ــد» به خـ ــا د�ـده نمى�شـ ــملهA «هـ!چ�كس در آن�جـ نمـى�زد»، �ا جـ
مى�دهد، نـوعى پرواز غــ!ــابى و حــضــور انـســان غــا�ب را در خــود دارد كــه در
تصو�ر سـ!نمائى �ك سـاحل خالىِ بدونِ پرواز پرنده و حـضور انسـان، وجود
ندارد. تصــور و تـخــ!ل ادبى كــه به صــورت كــلام مى�آ�نـد تصــو�رى مــجــازى
مى�ســازند. به ا�ن ترت!ـب، بعُـدهاىِ گــوناگــون جـدائى�هـاى ادبى و هنرى ذره

ذره روشن مى�شود. 
اكنون بـه تقــســ!م بـندى�هاى درونىِ ادبى بـپــرداز�م و تفــاوت هـا را ر�ز�تر و

مشخص�تر كن!م. از اسطوره، حماسه و شعر آغاز كن!م. 
* * *
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اسطوره، افـسـانه اسـت: افـسـانهA انسـان نخـسـتـ!ن دربارهA هـسـتى و پىِ��ابىِ او
Aدر رمـــز و راز آفــر�ـنش. اسطوره، نـخــســـتـــ!ن داســـتــان�پـردازىِ بشـــر درباره
ــزند «د�ـگران» دور ــ ــود» را از گـ ــ ــه، «خـ ــ ــت ــ ــاز �افـ ــ ــ!ـ ــ ــت ــ ــانِ امـ ــ ــود» است. انسـ ــ «خـ
Aنگه�مى�دارد. از ا�ن�رو، «اساط!ر» تار�خِ «انزوا»ى نخست!ن است و در گستره�

ا�ن انزوا، رمزِ سلسله مراتبِ وجودِ تازهA بشر است. 
اسطوره، بازتاب «خــداى�گـونگى»ى انسـان است، تا آفـر�ـنش و سـرنوشتِ
او را در ا�ن جهان نمـائى جاودانه بخشد. از ا�ن�رو، اسطوره، داسـتانِ انسان�-
�خـدا سـت. داسـتـانـى كلى؛ با داده�هاى ابدى، مــانند زندگى و مــرگ. زمـان در
اســـــاط!ـــــر، بـُعـــــد غـــــ!ـــــرزمـــــ!نـى مى��ـابد و زبـان در آن رمـــــزآلود و پـالوده از
روزمره�گى مى�شود و شعر، به سبب خصوص!ت�اش در ساخت و هنجار، چه
در فـرم،  چه در مـحـتـوى، قــالبِ ب!ـانىِ اسطوره مى�شـود تا در �ـك كلى�گـوئى
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نهائى نقشى اساسى به عهده گ!رد. 
ــدا�انِ ــتـى خــ اسطـوره، به�نـاچار، داراى تار و پـودى كلى و نـاب است و تـا وقـ
Aبى�شـــــمــــارِ آن، فــــرمــــان هســــتـى را به دسـت دارند و با شــــلاق قـــــدرت، ارابه
سرنوشت را در بى�زمـانىِ مطلق و در رمز و رازى مـه�آلود به�پ!ش مى�تازند و

وظ!فه�اى نهائى را نما�نده�گى مى�كنند چن!ن است. 
زبـانِ اسطـوره، برآمـــــده در پـىِ داده�هاى آغــــــاز�ن، امـــــرى، دســــــتـــــورى و
پوشـ!ده از تصـاو�ر تخـ!لى و فراعـقلانى است. چـُنان تخ!لى و نا�راست كـه رازِ
آفـر�نش و پ!ـچ!ـده�گى�هاى آن، خـورِ در برگـ!ـرى�اش را دارد. اما، همـ!ن�كـه
عنصـرِ پهلوان وارد اسـطوره مى�شـود و داسـتـان آفـر�نش به گـسـتـرهA حـمـاسـه
گــذر مى�كند، نه�تـنهــا سـاخــتــار داســتــان�پردازى تغــ!ـ!ــر مى��ـابد و روى�داد، با
اندازه�هاى گـاهـاً تار�خى، با داده�هاى افـســانه�اى و اسـاط!ـرى مى�آمـ!ــزد؛ بلكه
ــود ــو�انه به�خـ ــمــانى، طـنطنهA جـنگ�جـ ــرآسـ زبان نـ!ــز به پـى�روَى از روى�دادِ غــ!ـ
مى�گـ!ـرد و ا�ن�بار ن!ـز، ا�ن شـعـر است كـه در خدمـتِ چ!زى غـ!ـر از خـود، در
خـدمت سـرا�ـش غـرور و پهلوانى و نجــابت و خـو�ش�كـارىِ انسـان، كــه همـانا
ــداىِ نـور و روشنائـى» است، ــان، �ـعنى «خـ ــو�شِ انسـ ــاىِ خـ ــتـ ــركت در راســ حـ

وظ!فه�اى ن!م�زم!نى-�ن!م�آسمانى بر دوش مى�گ!رد.
*
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طنطنهA حـماسى، به شـعـر حالتى مـبالغـه آمـ!ز مى�دهد كـه مخـاطب را از حس
ــ!ت ــال اســاطـ!ــرى پرتـاب مى�كند. ا�ـن خــاصـ ــدا و او را به پهـنهA خــ!ـ ــ!ــعى جـ طبـ
حـماسى قـباى ز�نتىِ شـعر است: قـبـائى كه حـماسـه مى�پوشد تا قـامت روا�ت
را برازندهA عظمـتى دوردسـت نشـان دهد؛ زر و ز�ورى كـه با�د لبـاس و قـامت
را چ!ـزى ب!ش از خـودِ لبـاس و قـامت بنمـا�د. رمـز حـمـاسىِ شـعـر و لحن پر از
طنطنهA آن هم!ن است. در واقع ا�ن حـماسه است كه شعـر را انتخاب مى�كند،
نه شعر حماسه را. حماسه، به�خاطر رمز و راز اساط!رى�اش، به قالب شعر، به
مـثـابهA لبـاسى و�ژه و غـ!ـرعـادى ن!ـاز دارد. بى�زمـانى در اسـاط!ـر، آن�را با شـعـر
هم�آهنـگ مى�كند. در حــالى�كــه قـالـب نثـر، مــوضــوع را به داده�هاىِ روزمــره
نزد�ك مى�سـازد و بعُد غـ!رزمـ!نىِ حمـاسه و اسطوره را از آن مى�گـ!رد. نثـر،
زمــ!نى�تـر از آن ست كــه به خــدمت اســاط!ــر و حــمــاســه در�آ�د. مــحـل اصلىِ
نمـا�ش�گرى نثـر، داستـان است. داستـان، همـانا هنرِ دورانى است كه انسـان به
زندگىِ ســـوداگــرانه عــلاقـــه پ!ــدا كــرده�اسـت. از ا�ن�رو، ذات حــمــاســـه كــه از

زندگىِ روزمره به دور است، با شعر ارتباطى ارگان!ك مى��ابد. 
*
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تا وقتـى كه شعـر وظ!فـه د�گرى غ!ـر از «درون» خود را بر دوش مى�كـشد،
ــر ــعـ ــا�ـتى در شــ ــالـب و درون و نهـ ــا آ�ـا قـ ــا�تش بـه دور است. امـ ــالـب و نهــ از قـ

هست؟ آرى، به عنوان �ك نوعِ هنرى�(ژانر) با�د چن!ن چ!زى باشد.  
از انواع شـعر، مـثل شـعـر اساط!ـرى، حـمـاسى، تار�خى، شـعر رمـانتـ!ك، و �ا
حتى شكل�هاى كاملاً مـشخص، مثل شعر شخصى كـه عامل د�گرى در شعر،
غ!ـر از خود شـعر (مـثل؛ داستـان، حكمت، نت!ـجه اخـلاقى و غ!ـره) را  برجسـته

مى�كنند كه بگذر�م به غزل، �عنى «شعر» به معنى «ناب» مى�رس!م.
در واقع «شعـر»، پس از غزل، داستـان�سرائى و نمـا�ش را به عهدهA داسـتان
ــزل پرداخت. ا�ن «تـقــســ!ـم كــار»، ــود به تغـ و هنرهـاى نمــا�ـشى گــذاشت و خـ
حـاصل دورانـى است كـه د�گر شــعـر از وظا�I فــرعى و دست و پاگـ!ــرى كـه
بدان دچار بود رهائى �افت، تا �ك�سـره در خدمت ب!ان چك!ـدهA خود برآ�د.

غزل كوش!د كه شعر را ،در بن!ادى�تر�ن عناصرش راهبرى كند.
سـپس، �ك كـارگــزارى د�گر ن!ـز در رهائى شـعـر از ا�ن بـاربردوشى  نقش
ــامى ب!ـش به پ!ـش برد؛ در �ك دورهA تار�ـخى، باز�ـافتِ ــرد و آن را گـ ــدا كــ پ!ـ
Aحماسه و حكا�ت و نمـا�ش به�سر�مى�برُد، بدنه Aقصه�پردازىِ قـد�م كه در بدنه

شعر را د�گر براى ب!ان تكاپوىِ درونى خود گشاد  و بسنده نمى�د�د. 
امروز، حكا�ت و حـماسه به «داسـتان» تبد�ل شـده و چنان از كل!اتِ پ!ـش!نِ
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حـاكم بر سـاخـتـار كـهن فـاصله گـرفـتـه است و چنـان ز�اده�خـواهى مى�كند كـه
د�گر در بـدنهA «كلى گــو»ى شــعـر نـمى�گنجــد. ا�ن كنش و واكـنش وامى�دارد
كـه اكنون كـمـتر شـاعـرى حـمـاسه و حكـا�ت بسـرا�د. داستـان نو�س، داسـتـان
مى�نو�سد و شاعـر فقط شعر مى�گو�د و كـنكاش در پ!چ و تابِ شعرى، او را

به رمز و رازِ ساختارِ درخورِ شعر رهنمون مى�شود.
*

ÈdFý h�A�U½ ÈË«—
ــوضــوع ــان�گــر روى�داد و مـ ــاســه كــسـى است كــه ب!ـ راوى در حكا�ـت و حــمـ
است. وقـتى ا�ن راوى شـكل اول شـخص به خـود بگ!ـرد، مـعـمــولاً زبان حـالتى

خودمانى پ!دا مى�كند. 
در حكا�ـت،  به و�ژه در حــمــاسـه، كــمــتــر مى�توان راوىِ اول شــخــصى پ!ــدا
كرد؛ ز�را، كلى�گـوئىِ ا�ن «انواع هنرى»، مانع از حضور «من» به مـعنى انسان
مفرد در ا�ن گستره�ها ست. با ا�ن حال، گاهى در حكا�ت، راوىِ اول شخص
حـضـور مى��ابد. ولى خـصـلت ا�ن راوى با راوىِ سـوم شـخـصى كـه روى�داد را

تعر�I مى�كند تفاوت ماهوى ندارد. 
شـعــر هم كـه به نـاچار،  نوعى كلى�گــوئى در خـود دارد چن!ـن است؛ ولى، به
سـبب حـساسـ!ـتى كـه در تار و پود شعـر هست، ا�ن راوىِ اول شـخص، حـالتى
ــدا ــخـصِ حكا�ـتى جـ ــه شكل آن�را از راوىِ اول شـ ــرد كــ ــ!ـ ــود مى�گـ و�ژه بـه خـ
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مى�كند. �عنى، آن�جا كـه شعر به زبان «من» سروده مى�شـود، گرچه گو�نده
به مـثابه فـرد مـشخص ن!ـست و بدنه�اى دارد؛ ولى باز، به دلـ!ل خودمـانى بودن
زبان شعرى، تاثـ!ر و�ژه�اى روى مخاطب مى�گذارد كـه نمى�توان مانند آن�را
در نمـونهA حكا�تى د�د. فـرق ا�ن راوىِ اول شـخص شعـرى كـه پر از احسـاس
و نزد�ك به مـا ست، با نمونهA داسـتانىِ خود در ا�ـن است كه در داستـان، چن!ن
ــور ــحــور روا�ـت «شــخـص» از «روى�داد» مى�گــردد، نـه بر مــحـ ــضــورى بر مـ حـ
ــتــر بـه روا�ت ــر، ب!ــشـ ــعـ روا�ت «�ـك آدم» از �ك «حــالـت كلى». از ا�ن�رو، شـ
همگانى نزد�ك است؛ به طورى�كـه، مى�توان گـفت هرگز گـِرد آدم مشـخص
نمى�چرخــد. حـتى در شـعــر وصـفى و در شـعــر مـدحى ن!ـز چـن!ن خـصـوصــ!ـتى
نهفـته است. «فـرد» در شعـر، ب!شتـر «انسان» است تا �ك آدم مـشخص. شـعر
از فرد، چهـرهA مجـردى را نقش مى�زند كه غـ!رتقو�مى است و خط و خـصلتى
ــشــتــر خــصــوصــ!ت كـلىِ فــرد را، كــه «نوع» اسـت ب!ــان همگـانى دارد. شــعــر ب!ـ
مى�كنـد. از ا�ن رو، با وجــود اخــتــلافـش با نمــونهA حـكا�تى و هر قــدر هـم كــه با

احساس بشرى بازى كند باز تجر�دى است. 
البــتـه، ا�ن به آن مــعنى ن!ــست كـه در شــعـر نمى�تـوان به اعـمــاق احـســاسـات
درونى و مخفىِ �ك انسان فرو رفت. ولى حق!قت ا�ن است كه موضوع اصلاً
به فـرد مـربـوط ن!ـست؛ بلكه ب!ــان حس، در بدنهA «فـرد�ت»ى عـام مى�گـنجـد تا
�ك فــرد مــشــخـص و به نام. «اشــخــاص» در شــعــر نام نـدارند. اگــر دارند (در
شــعــر حــمــاسى �ا روا�تـى)، مــثل رســتم �ا فــرهاد، نام�شــان بـه خــاطر روا�ت و
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داستان موجـود در شعر است، نه به خاطر نفس شعـرى. ولى هم!ن نام�ها ن!ز،
به خاطر آن�كه در شـعر آمده اند، خصلت د�گرى جز در موردِ داسـتانى�شان
به خود مى�گ!ـرند. نام، در شعر، �ك «خصلت عام» است كـه همگان به تبع!ت
از آن فرا خـوانده مى�شـوند: �عنى نامى�كه، با شن!ـدن آن قبل از هرچـ!ز، آن
خصلت در نظر مى�آ�د نه شـخص!ت فردى دارندهA نام. مخـاطب، با شن!دن نام
فـرهاد، فـوراً فـداكـارى در راه عـشق را به نظر مـى�آورد. �ا رسـتم، ب!ـان نوعى
پهـلوانى است كـــه كـــسـى هم توقـع ندارد توسـط د�گران تقـل!ـــد شـــود؛ �عـنى
خصلت عـام پهلوانى. بنابرا�ن، نام و �ا حتى احـساسـات شخصى در �ك شـعر،
ــاوت�هاى ــدهA آن ست و تفـ ــ!تِ حس و پالوده شـ ــست: عــامـ ــرد ن!ـ ــعلق به فـ مــتـ
ــان و فــ!ـلم و در ــصــ!ت�هـاى داســتـ ــخـ ــوچك و خــرده�ر�ـزى كــه در نـمــونهA شـ كـ

محدوده�هائى در نما�ش مى�توان د�د در آن ن!ست. 
هم�چن!ن، قـهـرمـان و شـخـصـ!تِ بد و خـوب در شـعـر، ب!ـانگر كل!تِ خـوبى و
بدى است. مــثــلاً، اگــر در حـمــاســه آدم بد پد�ـدار مى�شــود، مـربوط بـه بخش
ــاسى هـم به ــمـ ــ!ت�هاى حـ ــصـ ــخـ ــ!ن شـ ــانىِ آن است. تازه هـمـ ــتـ ــا�شـى و داسـ نمـ
آدم�هاى خــ!ــالى ب!ــشـتــر شــبــ!ـه�انـد تا به مطلقِ آدم بـد و خـوب. پس در كـل!ت
است كـــه قـــابـل�پذ�ر و حـس�شـــدنى�اند. بـه عـــبـــارت د�گر؛ حــــضـــور قـــاطع و
سـركـوبـگر فلسـفـه در شــعـر، آن را «كلى�گـو» مـى�كند و به تمـام كــاركـردهاى
فـــرد در آن خــصـلتى عـــام مى�بخـــشــد. در كـل، مى�توان گـــفت كـــه در شــعـــر،
حكا�ت، حــمــاسـه و تـراژدى، مـوقــعـ!ـت و�ژهA شـخــصــ!ت�ها و زمــان و مكان از
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روى�داد جدا مى�شود تا كل!ت �ك اند�شه و ا�دهA رها از پد�ده�هاى ملموس
را بسـازد؛ كل!ـتى، متـعلق به همـهA زمـان�ها و انسـان�ها. و در مورد شـعـر به و�ژه
چن!ن به نـظر مى�رسـد كـه، از ا�ن نظـر در سكوت مطلق ا�سـتــاده باشـد. چون
در صـورت نابـش كـه، غـ!ـرقــصـه�گـو و جــدا از روى�داد است، ب!ـشـتــر از مـوردِ

حماسى و حكا�تى و نما�شى غ!ر زم!نى است. 
در رابطه�هاى داســتــان�پردازانه، اصـولاً، �ـك روا�ت�گـرىِ تحــمــ!لى مـوجــود
است كـه «داناى كل» نام گـرفـتـه است. ولـى حـتى ادبى�بازى شـعـر طورى�ست
كه آدم را �اد راوى و دانـاى كلِ داستانـى نمى�اندازد. �عنى، به ا�ن شكل است
كـه گـوئى شـاعر نمى�خـواهد چ!ـزى را تحـمـ!ل كند. انگار او فـقط وظ!ـفـه�اى را
انجام مى�دهد و تنهـا كلمات را دنبال هم مى�چ!ند تا به ا�ده�اى ب!ـرون از شعر
كــمك كـرده باشــد. به همــ!ن دل!ل است كــه راو�ت كننده (شــاعـر) هم جــزو
خــادمــ!ن «فكر» در مـى�آ�د، نه آن�كــه خــود، داناى كل و صــاحب فـكر باشــد.
شــاعـر �ـك�جـور بى�گـناهى را با خــود حـمـل مى�كند كــه هم�دردىِ خــواننده را
برمى�انگـ!ـزد. او ظاهراً نه قـصــد دارد چ!ـزى را تحــمـ!ل كند و نه حــتى قـدرت
خــلاقـه�اش را بـه رخ مى�كــشـد. نـاب بودن شـعــرى، چنـان آزاد از ا�ن تعلقــات
جـمع�بندى شــده است كـه شـعـر را ب!ـرون از آن و حـتى گــوئى ب!ـرون از خـود
زندگـى قـــرار مـى�دهد. «كلـ!ت شــــعــــرى» كـــه پـ!ش�تر بـه آن اشـــاره شــــد، از
همـ!ن�جـا سـرچشـمـه مى�گـ!ـرد. امـا ا�ن مطلق بودن، بـه�طور كلى از سـرنوشت
ــدود�ت است ــاب�گــر هنر كــه، نوعـى دخــالت�گــرى و به�نـاچار نوعى مــحـ انتــخـ
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رهائى نـدارد. چرا كــه هنر است و هنر، �ـعنى انتــخــاب و جــمع�بندى، انتــخــاب
و�ژه و شـــســـتـــه�رفُـــتـــه و مـــعــــ!ن�ترى از روابط ولِـِنگ و باز زنـدگى و حـــضـــور

پراكنده و بى�نظم واقع!ت. 
هرجا شـعر از روا�ت�گرى دورى كند، از حكـا�ت و ذكر مثَلَ بپـره!زد، �ا از
ــر ــرى نزد�ـكتــ ــعــ ــو�ـد، به نـاب بودنِ شــ ــه ب!ـش�تر دورى بجــ ــفــ حكـمت و فـلســ
مى�شـود. حـافظ در ب!ش�تر غـزلـ!ات خـود چـن!ن است. او از چ!ـزى مى�آغـازد
كـه نـفس شـعـرى را بـ!ش از شـاعـران نـظر�ه�پرداز در روا�ت و مـَثـَل و حكمت
ب!ان مى�كند. حافظ ناروا�ت�گرتر، ناپوزش�خواه�تر و ناحك!م�تر از نمونه�هاى
ــران ــاعـ ــسن او ست. او آزادتـر از د�گر شـ ــارسى است. و ا�ـن �ك حـ ــر فـ ــعـ شـ
كــلاسـ!ك اسـت. ز�را غـزل مـى�گـو�د، نـه حكا�ت و داســتـان و پـند و اندرز. و
غـزل، ب!ش�تر�ن عنصـرِ ناب شـعـرى و آزادى شـاعـرانه را در خـود فـراآورده
است. �عنى، حــافظ رند و غـزل�خـوان و پ!ـاله در دسـت تر از د�گران است. او
ــود ا�ن ــه، خــ ــ ــت ــراى آن. الـبـ ــزى فـ ــسـت چ!ــ ــست زندگـى است، تـا مـ ب!ـش�تر مــ
زندگى، با زندگى�اى كه در داستان مطرح مى�شود تفاوت دارد. ا�ن زندگى،
نمـونهA �ك كل!ت است. مـثلا، در مـورد هم!ن حـافظِ غـزل�سرا ن!ـز، خطاب ب!ت
آخـر غزل�هاى او به راو�ت�گـرى راه مى�برد. و ا�ن، به�خصـوص!ت و گـرفت و
گـ!ـر و حاكـمـ!تِ حكمت و اخـلاق زمـانه برمى گـردد تا به مطلق شـعـرى �ا مـ!ل
شخـصى و �ا گرا�ش�هاى نـظرىِ شاعر. حـافظ در ب!ت پا�انىِ غـزل ها، خود را
ــر از خــودِ راوى را بـه ذهن ــ!ـ ــرار مى�دهـد تا عنـصــر د�ـگرى غـ ــورد خطاب قـ مـ
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ــزل هـم باز ــر غـ ــواه!ـم، او در ب!ت آخــ ــ!ت مـطلب را بـخـ ــعــ ــر واقـ ــا، اگــ آورد. امـ
روا�ت�گرى نمى�كند. مثلا در شعر؛ 

ــد ــ ــ ــر آمـ ــ ــتـى كـى آخــ ــ ــد/  دوســ ــ ــ �ـارى اندر كـس نـمى�بـ!ـن!ـم �ـاران را چه شـ
دوستداران را چه شد [...]

ــه دور ــ ــه مى�پـرسى كـ ــ وش/  از كـ ــمــ ــرار الهـى كس نـمى�دانـد خــ ــ ــافظ اسـ ــ حـ
روزگاران را چه شد [...]

«حافظ»، �عنى راوىِ ب!ت آخـر، شكل مخصوصى دارد. حـضور آن انگار در
خـود شـعـر ن!ـست؛ بلكه،  ب!ـرون از آن اسـت. از ا�ن رو، در ب!ش�ترِ شـعـرهاى
سنتى فارسى، جـا��به�جا ا�ن راوى حـضور مى��ابد و تقر�بـاً كسى ن!ـست كه در
برخــورد با ا�ن راوىِ پا�انى از فــضـاى شــعـرى ب!ــرون ب!ـا�د. ا�ـن خـصـوصــ!ت،

همانا، ساختارى و مختص شعر است. 
در شـعـر، هدف هم!ـشـه آن�قـدر ب!ـرون از شعـر است و راوى چنان حـضـور
قـاطعى دارد كـه گـوئى با�د باشـد. بنابرا�ن، شـاعـرى مـانند حـافظ ن!ـز در آخـر
هر�غـزل با نام و نـشـان، خـود را مـورد خطاب قـرار مى�دهد و بـدون ه!چ�گـونه
پنهــان�كــارى اعـلام مى�دارد كــه او ا�ن غــزل را ســروده و به قـصــد خــاصى هم
سـروده است؛ و هرگـز كـوشـشى براى پنـهان كـردن هـنر و صنعـتى كـه به كـار
برده است هم نمى�كند. او عـمداً ا�ن كار را مى�كند. او از تمـام امكانات ب!انى،
انعطـاف�پذ�رى كــلام و ســاخــتــار زبانى ســود�مـى�برد تا روح شــعــر خــود را در
جــشن�واره�اى از كلمــات غنا بخــشــد و نازك خــ!ـالـى�اش را نمـا�ـش دهد. ا�ن
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سـاخـتار شـعـرى، در خـدمت آن ست تا ا�ده را برق اندازد. در واقع خـواننده
در شعـر، هردم در�پى�آن ست كه بـا هنرنمائى (ادبى بازى)ى شـاعر سـرو كار
داشــتــه باشــد. اگــر چن!ـن نشــود، او خــشنود نخــواهد بـود و آن�چه را خــوانده
است شــعــر نخــواهد دانست. در ا�ن برخــورد، گــونه�اى مــصــون!ت ضــمنى در
مقابل تـاث!رات ا�ده�اى در خواننده ن!ز به�وجـود مى�آ�د. در واقع، خواننده به
ــارت در ــ ــهـ ــورد او مـى�دهند؛ بـلكـه، مــ ــ ــه چـه ا�ده�اى به خـ ــارى نـدارد كــ ــ ا�ن كـ

چگونگى ب!ان ا�ده مهم است. 
اگـر در ا�نجا دقت كن!م، مى�ب!ـن!م كه ا�ن «حـافظ»ى كه مـورد خطاب شاعـر
قرار مى�گـ!رد با خـود او �كى ن!ست؛ بلكه، مـخاطب اوست. �عنى شـعر، راوىِ
خــود را ن!ـز به مــثـابـهA مـخــاطبش مى�پندارد؛ بـه�طورى�كـه، او با مــخــاطب اصلى
(خواننده) فـرق ندارد. �ا ا�ن�كه؛ مـخاطب او، انسان كلى�اى اسـت كه هم!ـشه

مورد خطاب شعر است. 
به گــفت د�گر، چنـ!ن مى�نمــا�د كـه مــخـاطـب شـعــر فـقـط كـسى كــه شـعــر را
ــه آن�را در آن لحـظه ــانى هم كـ ــسـ ــر و كـ ــاعـ ــواند نـ!ــسـت؛ بلكـه، خــودِ شـ مى�خـ
ــر است و نه ــاعــر شــاعـ ــلام؛ در شــعــر نه شـ ــز هســتـند. به �ك كـ ــوانند ن!ـ نمى�خـ

مخاطب مخاطب، در حالى�كه در واقع!ت، هردو خود ن!ز هستند. 
ا�ن پ!ـچ!ده�گـى روا�تى، به شعـر چهره�اى خـ!الى و اساطـ!رى مى�بخـشد. از
همـ!ن�رو ست شـا�د كـه، جـان شـعـر تا ا�ـن حـد به عنصـرِ اسطوره و حـمـاسـه و
كل!ت�هـاى انتـزاعى مـى�آمـ!ــزد. غـ!ــر از ا�ن، ا�ن�كــه حـمــاسـه همــواره به شـعــر
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سروده شده است، چه انگ!زهA د�گرى مى�توانسته است در پىِ داشته باشد؟ 
ــود ــرد كــه خـ ــارسى اشــاره كـ ــعــر فـ ــز، از جــملـه، مى�توان به ا�ـهــام در شـ و ن!ـ
نشــان�گــرِ قطـعـ!ـت فــاصله�گــذارى در شــعــر و ب!ــرونى بودن انـد�شــه و هدف
ــارسـى زبان، ــران فـ ــاعـ ــر�ن شــ ــ ــت ــرِ بزرگـ ــعــ ــام، در شـ ــرى از آن ست. ا�هــ ــعــ شـ
Iبزرگــتــر�ن برجــســتگـى است. و�ژه�گى است. از هـمــان ب!ت اول غــزلِ «زل
آشــفـــتــه و خـــوى كــرده و خنـدان لب و مــست[...]» پـ!ــداست كـــه مــعـــشــوق
آرمــانى است. �ـا در؛ «الا �ا ا�هــاالســاقى ادَرِ كــســاً و نـاولهــا / كــه عــشق آســان
نمــود اول ولى افــتـاد مــشكل�ها» مى�گــو�د كــه سـرنوشـت درد و جـور، صــفت
همگانىِ همهA عاشقـان است. چن!ن ا�هامى، جدى بودن موضوع و غ!ـرمعمولى
ــر ــاعـ ــتى شـ ــه حـ بودن آن را بـراى خــوانـنده باورپـذ�ر مى�كـند و او را بى آن�كـ
بخـواهد، به كل!اتِ تـفكر در بارهA ح!ـات سوق مـى�دهد. وجود ا�هـام در شعـر،
خـواننده را وامى دارد كــه دنبـال آن چ!ـزى بگردد كـه نه در شـعــر؛ بلكه فـراى

آن قرار دارد. 
در مـ!ـان شـاعـران كـلاسـ!ك فـارسى، مـولـوى از همـه ب!ـشـتـر برون گـرا و در
ع!ن حـال از نگرِ ساختـار شعرى به حـافظ نزد�ك است. صحنه�هاى گـفتگوئىِ
«گـفـتم،...و ...گـفت» و �ا راوىِ «من» در بسـ!ـارى از غـزل!ـات مـولوى (آفـتـاب
ترا شـوم ذره   سـ!ـر بى دست و پا ب!ـامـوزم) ن!ـز نوعى روا�ت�گـرىِ ناخـواسـتـه
است. اگـــر بتــوان از روا�ـت�گــرى در شـــعــر مـــولوى ســراغ گـــرفت، مطـلب به
ــردد. ولى در ــرهاى او بـرمى گــ ــعــ ــود در شــ ــوجـ ــانىِ مــ ــ ــت بخـش حكا�ـتى و داســ
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غــزل�هاى او كـمــتــر روا�ت�گـرى بـه چشم مى�خــورد. فـرودسـى، امـا، �ك�ســر
حــمــاســه�ســرا و داســتــان�پـرداز و روا�ت�گــر است. ســعــدى مـَـثـَل�پرداز است،
مـولوى ب!ـشـتـر حـكمت�جـو ست و حـافظ، در قلُهA غـزل�سـرائـى، ب!ـشـتـر از همـه
شـاعـر است. اشــعـار او ب!ـشـتـر در بـارهA خـود زندگى است تا جـمـع�بندىِ نظرىِ
آن. �عنى، پرداخت فـردوسى در صـنعت شـعـرى، به نوعى در خـدمت عنصـر
غ!ـرشعـرى است. ا�ن صنعت در خـدمت سرا�ش حـماسـه و داستـان پهلوانان
مى�آ�د تا در خـود شعـر. از ا�ن�رو، صنعت شـعر او، در شـعـر «نمود خـارجى»
پ!ـدا مى�كند. شعـر برنمى�تابد كـه ظرف ب!ان چ!ـزى غ!ـر از خود (مـثل روا�ت
و مـَــثلَ و حكـمت) باشـــد. ا�ن كـــوشش، نـزد مــولـوى پنهـــان�تر است، ولـى باز
ــاصله ــانى فـ ــرهA داســتـ خــود مـى�نمــا�ـد. چرا كــه «حـكا�ت»هاى او از روال روزمـ
ــر نزد�ـك مى�كنـد. او روا�تِ ــعــ ــود را به شــ ــار، خــ ــعــ ــاننـد شـ ــ ــرد و به م ــ ــ! مى�گــ
حكمت�جـو�انه خـود را ارائه مى�دهد. در واقع مـولوى در غـزل!ـات خـود است
كـه ب!ش از پ!ش شـاعـر است. و درست همـ!ن�جـا ست كـه او به مطلق شـعـرى
نزد�ك مـى�شـود و در ا�ـن راه، در نزد�كى به مـطلقــ!ت شــعــرى، حــتى قــوائد

شعر را مزاحم مى�ب!ند و آن�را مورد انتقاد قرار مى�دهد:
  «قاف!ه اند�شم و دلدار من/ گو�دم مند�ش جز د�دار من».

*
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در شــعــر، به دل!ل فــشــردگىِ ا�ده و كــوتاهـى كـلام، كــار برد تـوصـ!ـI با�د
ــود، در ــرى واقع شـ ــدمت كل!ـت شــعـ ــقط در خـ ــد تا فـ ــارانـه باشـ ــ! ــار هوشـ ــ!ـ بسـ
ــادى و ــ!ــالـش از ا�ن بابت راحـت است، �عـنى، با ابزار عـ ــان، خـ ــه داســتـ ــالى�كـ حـ
نا�صنـعت�گــرانه، كــلام را كش مى�دهد و زبـان را سـاده و خــودمــانى مـى�كند و
آن�گـاه، در انبــوه ا�ن كـُرك و پرُز ز�ادى و خــودمـانى و روزمـره، گــوهرِ ناب
توص!I را جـا مى�دهد. ولى در شعر، توص!I از ابتـدا مطلق�گرائى مى�كند و
ر�خـت�و�پاش كلـمـــات را مـــزاحم و زائد مـى�داند. مـــثـــلاً، تـشـــبـــ!ـــه زلI �ـار به
زنجــ!ــر، �ك نمــاد است تا توضــ!I، و بـه چ!ــزى ب!ــرون از شـعــر اشــاره دارد.
زنجـ!ـر، ا�ن�جـا �ك تشـبـ!ـه مـعـمـولى ن!ـست. زنجـ!ـر عـبـارت است از به�زنجـ!ـر
ــانىِ مــعــمــولـى بالاتر ــ!ــه، از �ك ا�ن همـ ــدن دل دلداده. ا�ن تشــبـ كــشــ!ــده شـ
مى�رود و به چ!زى وراى زنجـ!ر و زلI -��چ!زهائى كه در شـعر آمده است�-
اشـاره دارد. در شعـر، نه تنها در �ـك ب!ت، بند؛ بلكه در هر كلمـه و مفـهوم ن!ـز
ا�ن اشـارت مـوجـود است. از هـمـ!ن�رو، انتـخـاب كلمـه و تـوصـ!I در شـعـر، تا
ا�ن حـد از اهمـ!ت برخـوردار است. در واقع در شـعـر، توصـ!I، تنهـا خـودش
ن!ست؛ بلـكه، بار چ!ز د�گرى در خارج را به دوش دارد و دنبـاله�اش به تداعى

و گستره�هاى ب!رونى مى�كشد.
همـهA ا�ن�ها براى ا�ن است كه در شـعر، مـضمونِ كـلى از ابتدا حـضور دارد و
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سـ!ــر شـعــر در جـهت تزئ!ـن و آرا�ش آن است. در بن!ــاد، شـعـر ا�ن حــالت را
دارد كـه گـوئى توسط كـسى گـفـتـه نمى�شـود؛ بلكه، خـود، بوده است و اكنون
ــور ــعــر از ابـتــدا چـارچوبى در خـ ــان شـ ــتــمـ ــاخـ ــوئى�اش مـى�كند. سـ ــسى بازگـ كـ
«كل!ـت» مـضــمــونى خــود مى�گــ!ـرد؛ �عـنى همــ!ن�كــه ذهن!ت شــعــرى مى�آ�د،

چارچوب خود را ن!ز با خود مى�آورد. 
شـعـر، ابتـدا در ســاخت و چارچوبه خـود است كـه تصــور مى�شـود. شـعـر در
آغـاز �ك ا�ـده خـام ن!ـست؛ در «قــالب شـعـرى» توجــه شـاعـر را به خــود جلب
مى�كند. از ا�ـن رو، همـه گــمـان مى�كننـد كـه به شــاعـر الهــام دست داده است؛
ــ!ــعى است كــه ــالبى ناروزمــره به ذهن مـى�آ�د، طب چون وقــتى �ك ا�ـده در ق
Aآن�را امـرى «ب!ـرونى»، «الهـام شـده» و ناروزمـره  بپـندارند. در حـالى�كـه، ا�ده
ــه شكلِ داســتــانى، بـه شكل د�گرى، بـدون شكل ب!ــانـى�اش به ذهن مى�آ�د كـ
آن را با�د بعـداً در درازاى پ!شرفت داسـتان سـاخت تا سرآخـر، ا�دهA اول!ه از

دل آن نما�ان شود.
Aــرش را پس از خطـور ا�ده ــعــ ــان شــ ــمــ ــتـ ــاخــ ــر، ســ ــاعـ ــمكـن است شــ ــتى مــ حــ
بدنه�گـرفتهA اولـ!ه به ذهن، تغـ!ر هم بدهد؛ ولى اسـاس ساخـتمانـى آن�را كه در
ابتـدا به ذهنش آمده نگه مى�دارد. بـعد، شـروع به پرداخت و ص!ـقل دادن آن
مى�كند. امــا، اگــر شـاعــر سـاخــتـمــان اول!ـه�اى را كــه تصــور كـرده است تغــ!ـ!ــر

بدهد، ا�دهA شعرش هم بدون آن�كه متوجه شود تغ!!ر �افته است. 
در شـعر، ا�ده، فـشـرده و موجـز و سنگ!ن مى�شـود و چون پ!ـرا�ه�ها�ش را
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مى�زنند حجـمى درخور مى��ابد. �عنـى كلمات در شعـر، محـتوى ا�ده را ز�اد
ــاً با آن كـارى ندارند؛ بلكـه، در خـدمت آرا�ش دست�كـارى نمـى�كنند و تقـر�ب
ــه در خــارج از آن ــه در شــعــر ا�ـن ست كــه ا�ده را كـ ــام تلاش كلمـ آن اند. تمـ
ست، پـاك�ســـازى كـند، برق بـ!نـدازد  و برســــاند. در حــــالى�كــــه در داســـتــــان،
كاركرد كلمه بـس!ار گسترده�تر است. در داستـان، گاه با�د سطح اثر را جارو
ــه پشت كلـمــات ــر، بتــوان د�د كـ ــا�د، تا دست آخـ ــودى بنمـ ــ!ــد تا ا�ده خـ كــشـ
داسـتـان چـ!ـزى جـز خـود آن�ها وجـود نـدارد و ا�دهA داسـتـانى، جـز خــودِ همـان

كلمات چ!زى ن!ست.
*
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با ا�ن�كـه ا�دهA شـعـرى همـواره در شـعـر خـودنمـائى مى�كند و بر فـراز شـعـر
واقع مى�شود،  مقصـودِ شعر خارج از آن قرار مى�گ!ـرد. �ا به عبارتى، ا�ن�كه
در شـعـر كلمـات فقط بهـانه�اى هسـتند تا �ـك چ!ز بـ!رونى را برسـانند و شـاعـر
فقـط شعـر را بازگو�ه مى�كند و گـرچه گو�ش نامـتعـارف نوعى فاصلـه�گذارى
است، باز ا�ن�هـا سـبب نمى�شــود كـه گــمـان كن!ـم كـسى پشـت شـعـر نـنشـســتـه
ــرچه هست و شكـلى قــاطعــانه هـم به خــود است. �عـنى داناى كل در شــعــر، گـ

مى�گ!رد، ولى نمود ندارد. 
ــخن ــوهر لـفظ ســ ــادارى به لـفظ، به جــ ــ ــر، مـى�توان از لزوم نـوعى وف ــعـ در شــ
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گــفت. و ا�ن ادراك مــشــخص از شــعــر، وجــود گــو�ندهA شــعــر و حــتى وجــود
كسى برفراز آن�را را نه تنها تحمل پذ�ر؛ بلكه، ضرورى مى�سازد. 

شعـر نوعى پرواز است كه انسـان به آن ن!از دارد؛ نوعى خـ!ال�بافى عـمدى.
انسان بـه شعر رجـوع مى�كند، نه براى ا�ن�كـه چ!زى واقـعى و روزمره در آن
ب!ــابد؛ بلكه به قــصــد سـوخــتن در آتشى برافــروخـتــه به آن نزد�ك مى�شــود.
شــعــر براى انســان عــبــور به ســرزمــ!ن�هاى مــحــال و رو�ائى است؛ آن�جــا كــه
آدمى عــامــدانه از بند مى�رهـد و اسـ!ــر آلودگىِ روزمــره ن!ــست. در طبــ!ــعتِ
ــر، در كنـار او با ــ ــعـ ــه شــ ــرا�ه و لـُخت د�ـد كــ ــ ــان را بـى�پ!ـ ــر، مى�تـوان انســ ــ ــعـ شــ
شمـش!رى در دست ا�سـتاده است. شعـر تمام روى�دادها و كـلام را به خدمت

«ا�دهA از پ!ش» مى�گ!رد. و چقدر ا�ن و�ژگى، كلى و مجرد است. 
در واقع، شـعـر، از ابتـدا و آغـاز، قصـد تمـاس با حـقـ!ـقت را دارد و با تشـد�د
انتـزاع و تـوجـه ب!ش از حـدِ كــلام به ا�ده، در پىِ �افـتنِ آن بـر مى�آ�د. و چون
ــشنـودىِ هنـرمنـدانه؛ ــ ــز د�گرى سـت تا خـ ــ ــدمـت چ!ـ ــر در خــ ــ ــعـ ــار شــ ــ ــتـ ــاخــ ــ سـ
قضاوت�گـر، دخالت كننده، راهبر و خودكامه�تر�ـن هنرها ن!ز مى�شود. �عنى
داناى كل، حـتى خود شـاعـر ن!ست و مـانند پ!ش، در ا�ن عـرصه ن!ـز داناى كل

در نفس شعر قرار دارد و جدا از شاعر است.
�ان اسكاس، شاعر چك مى�گـو�د: «شاعران شعر را ابـداع نمى�كنند. شعر
ــارى ــر كــ ــاعـ ــا ست. شــ ــان آن�جـ ــائى در آن پس و پـشت�ها سـت. از د�رزمــ جــ

 ١نمى�كند مگر كشI آن.»
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ا�ن گـفـتار، بى�ه!چ مـنطقى، درست مى�نمـا�د. چه چ!ـزى در آن نهفـتـه است
كـه درست به نظر مـى�رسـاندش؟ آ�ا چن!ن ن!ـست كـه شـاعـر، هـمـ!ن�كـه كل!ت
ا�ده�اىِ شعر را درمى��ابد، ساختار آن را هم در�افته است؟ به عبارت د�گر،
ــه گــوئى از ازل چـن!ن ــودِ ا�ده نمى�آ�ـد؟ آن�گــونه كـ ــعــر  با خـ ــاخــتــار شـ آ�ا سـ
چ!ــزى در آن «پس و پـشت�ها» دركــار بوده است؟ آ�ـا ا�ن، بســان «جــرقــه»،
اشـــــــراق، �ـاالـهـــــــام ن!ـــــــسـت؟ جـلـوه�اى از وحـــــــدت ا�ده و صــــــــورت؟ تلالـوء
حــ!ـــرت�آور و خــ!ـــره�كننده حـــقــ!ــقـت در �ك�دم؟ بد�ن گـــونه، آ�ا نـمى�توان
در�افت كــه چـرا شــعــر ا�ن�چن!ـن ناب و فلســفى و نـزد�ك به ا�دهA اولـ!ــه باقى
مى�ماند؟ امرى واقـعى كه خصلتى شبح�گون در ذات خـود دارد؟ آن�گونه كه

شعر جائى در سكوت مطلق ا�ستاده باشد؟  
*

t}�U� Ë Ê“Ë
در وزن و قاف!ه، نوعى تاك!ـد و آهنگ وجود دارد كه موجب لذت د�دارى
و شن!ـدارى اسـت. در صـورتِ ابدى قـافـ!ــه، نوعى ارتقـاء آهنگـ!ن است كـه از
آن، شكوفــه�هاى ترانه فـرامى رو�ـد و فـضـاى شــعـر را به عطرى مــرمـوز و در
خـور كل!ت شعـرى مى�آكنَدَ. و به ا�ن ترت!ـب، شعـر به خاطـر آسانىِ به خـاطر
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ــرى كــه تـكرار ــعـ ــدنى است. شـ ــواره در نظر اسـت و تكرار شـ ــپــردنـش، همـ سـ
Aمى�شــود، د�گر، هـمــان شـعــر پـ!ـشــ!ـن ن!ــست؛ ز�را بارِ تازه، خــواننـده داننده
ــر ــعــ ــه شــ ــاطـر دارد و درست، در لحـظه اى كــ ــر را در خــ ــعــ ــر است. او شــ ــعــ شــ
مى�خــواهـد بالا�و پائ!ن بـرود و او را تحت تاثـ!ــر قــرار دهد، خــوانـندهA آگــاه از
ا�ن بازى، مــقــاومـت مى�كند و ب!ـش از آن�كــه از آن مــتــاثر شــود، مى�كــوشــد
آن�را ز�ر سـ!طرهA اراده خـود بـگ!ـرد و به ا�ن ترت!ب دست به نـقـد شـعـر بزند.
ا�ن خـصوصـ!ت به «مطلـق!ت» �اد شـده در شـعـر شدت ب!ـشـترى مـى�بخشـد و
جنبــهA رخ�دادى آن�را مى�گــ!ــرد و ذهن را به ســوى «حـضــور مــاوراى شـعــرى»
رهنـمـــون مى�شـــود. ولـى گـــوشِ تنـوع پذ�ر امـــروزى بـه ســـخـــتى از �ـك امـــر
Aــه ــ!ـ ــ ــاف ــاى نو، نـوعى قـ ــائـل دن!ـ ــسـ ــان مـ ــ تكـرارى لذت مى�بـرد. هم�چنـ!ن، در ب!
مـعنوى درونى كـه حالت و توصـ!I زمـانه است، وجـود دارد كه با قـافـ!هA كـهن
در تضاد مى�افتد. روابـط گستردهA اجتماعىِ عـصر جد�د چنان رنگارنگ است
ــافـ!ـه از بـ!ـان آن عـاجــز مى�مـاند. مــحـدو�ت در كـه قــالب تنگ و �ك�نواخت ق
ب!ــانِ گـــوناگــونىِ امــروز كــه مـــرتب در قــالب تنـگِ قــافــ!ــه گــرفــتـــار مى�شــود،
مـوضـوعى است كه بـا گسـتـرهA گـستـردهA تقـسـ!م كـار جهـان امـروز در دانش و
هنر سـازگار ن!ـست. شـاعر عـصـر جد�د، مى�كـوشـد از روابط بس!ـار گـستـرده
امروز (در مـقابل مـسائل مـحدود دوران گـذشتـه) سخن بگو�د. قـالب تنگ و

قــافــ!ـه -��با تـمـام ز�ـبـائى كــهنـش�- او را مـحــدود مى�كنـد و در بندشتكرارى 
مى�دارد. شــــاعـــر، كــــه قـــرن�هـا ســـاكـن ســـرزمــــ!ن قــــافـــ!ــــه بوده است اكـنون
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بازمى�گردد. فـرار از قافـ!ه عـص!ان ن!ـست، ضرورت ب!ـانىِ جهـان امروز است.
بنابرا�ـن، شـاعــر قـافــ!ــه را مى�شكند و وزن را ناد�ـده مى�گـ!ــرد (امـرى كــه در
گذشـته محال مى�نمـود). ا�ن نفسان!ت، همـان كلى�گرائىِ شعـر است كه پ!ش
از ا�ن گـفـتــ!م. به ا�ن ترت!ب، شـاعـر از بـند وحـدت�گـرائى قـافـ!ــه كـه با آهنگ
جنبش جـامـعهA جـد�د و مـ!ل به تكثَـُر در آن مـبا�نت دارد مى�گـر�زد. ا�ن امـر،
به معنى نفى مطلق وزن و قاف!ه ن!ست. ممكن است جائى قاف!ه و �ا وزن لازم
ــ!ـه، شـاعـر را چنـان درگـ!ـر شـود؛ خـوب بـاشـد. مـهم ا�ن است كــه تقـ!ـد به قـاف
ــازد. حــتى ــصــودش را خــدشــه�دار سـ ــو�ش او گــردد و مــقـ نكنـد كــه مــزاحم گـ
شـاعـرى مــانند مـولوى، كـه ز�ـسـتن بدون قـافــ!ـه براى او مـعنى نداشــتـه است،

مى�گو�د: 
«مفتعلن مفتعلن مفتعلن كشت مرا» 

صنا�ع سـنتىِ شـعــر، نوعى قـالب و قــ!ـد است كــه شـعـرِ نـو،  با رهائى از آن،
مى�كوشد به نفس زندگى نزد�كتر شود. روابط امروزى، قالب�هاى سنتى�اى
ــالبِ نگره�پـردازى�هاى مــشــخـص و تكرارى را كــه ب!ـش�تر در خــدمت و در قـ
است از شـعـر حـذف مى�كند. در ا�ن رابطـه، حـتى ابعـاد سـاخـتـارىِ نو�نى پ!ـدا

مى�شود. 
مطلب چـن!ن است كــه شـاعـر بـه سـبك، روال و ســرزمـ!ن جــد�دى از شــعـر
كــــوچ!ـــده اسـت. مـــفــــاه!م تـازه�اند. نـگاه، گـــونـهA د�گر سـت؛ و كـــلام، آهـنگ
تازه دارد. در «تكـثــر» امــروزى، مى�تـوان د�د كــه چگـونه شــاعــر از «فـــرد�ت
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كلى» نـ!ـز فــاصلـه مى�گــ!ــرد تا «كل!ت فــرد» را در قــالب�هاى نـو بازگــو كند. از
همــ!ن رو، مى�توان به «كلى» بودن حــافظ و مـولـوى در مـقـابلِ «فــردى» بودن
ــر، به ــعـ ــر هم�چنـان به نفـس شـ ــاعـ ــود، شـ ــروغ بـاور داشت. با ا�ـن وجـ ــا و فـ ــمـ ن!ـ

كل!ت�گرائى وفادار مانده است.  
*

È—«cÖÅX�öŽ Ë tDI½

نقطه و عـلامـت�گـذارى در داسـتـان مـجـاز و لازم است، ولى آ�ـا در شـعـر هم
ضــــــرورت دارد؟ در واقع امــــــروز، بـه نوعـى عــــــلامت�گــــــذارى بـراى در�افـت
مكـث�ها و سكـوت�ها و در�افـت وزن و وقـــار درونىِ بـندها نـ!ـــاز هسـت. ولى،
ــذارى�هاى ــلامت گــ ــان عـ ــ!م از هـمـ ــا ناچـار باشـ ــه مـ ــسـت كـ ــعنـى ن!ـ ا�ن بـه ا�ن مـ
ــهن، نـوعى ــر كــ ــعــ ــاده كنـ!م. پـ!ش از ا�ن، در شــ ــفــ ــ ــت ــر اسـ ــعــ ــانى در شــ ــ ــت داســ
عـلامت�گـذارىِ درونى مـوجـود بود كـه با عـلامت گـذارى�هاى نثـرى و حكا�تى
امـــروز مـــتــفـــاوت است. وجـــود قـــافـــ!ـــه و در�افت وزن شـــعـــرى، خــوانـنده را
ــا كــلام�هـا و آوا�ها را ــجـ ــجــا مـكث دارد و كـ ــر در كـ ــعـ ــه شـ راهنـمــائـى مى�كند كـ

مى�كشد و به ضرورت�هاى علامتىِ شعرى راه مى�دهد. 
حـافظ را بب!ـن!د؛ خـواننده، بى�آن�كـه معـنى را گم كند، متـن را كه پر از سـ!م
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ــده�گى نـگارشـى است در مى��ـابد. در ــ ــ! ــچـ ــ ــه و پر از پـ! ــ ــات غـلنب ــاردار كلمــ خــ
حالى�كـه كوچكتـر�ن نقطه گـذارى ن!ز در ا�ن مـ!ان به كـار نرفته اسـت.  گرچه
اصـولاً در آن زمــان هنوز عـلامـت�گـذارى در نثـر نـ!ـز مـرســوم نبـود، امـا بـه�كـار
نرفـتن آن در شـعـر، از سر ا�ـن ناآشنائى با ا�ن پد�ده، ضـرورت كـار برد آن
در زمـان حاضـر به شمـار نمى�آ�د. حتـى اگر امـروز هم كسى غـزل بگو�د، باز
آن را بدون نقطه و عـلامت�گـذارى مى�نو�سد. تصـور من بر ا�ن است كـه ا�ن
امـر از سر تفـنن صورت نمى�گـ!ـرد؛ كـسى كه شـعـر كـلاس!ك و �ا نمـونهA غـزل
امروز را مى�خـواند، آن�قدر با مـفاه!م و شكل و شـما�ل كلمـات و تقارن وزن
و آهنگ و قافـ!ه كـه فرضاً در شـعرهاى �ك شـاعر از ابتـدا تا انتهـا مدام تكرار
مى�شـــــود، آشـنا هـست كـــــه بتـــــوانـد مكـث�ها و سـكوت هـا و آواها را در�ـابد.
علامت�گـذارىِ اضافى در ا�ن مـوارد خواننده را از ز�بـائى شكل شعـر و غناى
كلام غافل مى�سازد. و غناى كلام لازمهA شعر است. از ا�ن�رو، شعر كلاس!ك
را (به صـورت هنر خطاطى) در قطعـه�هاى كـوچكِ �ك شكل و با فـاصله�هاىِ
هم اندازه در صــفــحــهA ســفــ!ـد كــاغــذ مى�نـو�سند كــه عــلامت گــذارىِ ز�ادى،

پوسته پرخونش را نخراشد. 
 در شعر امروز، ولى، مشكل تازه اى بوجـود آمده است. از �ك سو، قاف!ه
ــونى لـحن و آهـنگ در ــ ــونـه�گـ ــ ــوى د�ـگر، گـ ــ ــست و از سـ ــ و وزن د�گـر باب نـ!ـ
نمــونه�هاى فــراوان آن�قـدر ز�اد است كــه نوعى عــلامت گـذارىِ غــ!ــرسنتى و
ــتى ــره، �ا حـ ــثل ب!ت و نـ!م�ب!ـت و غــ!ـ ــ!م�بندى�هـائى مـ ــسـ ــد. تقـ ــارا را مى�طلبـ كـ
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پاره�ها و تكه�ها و جـمله�بنـدى و علامت�گـذارى�هاى جـد�د، رخت شـعـر است
كه مدام در تغـ!!ر و تحول است و با�د خود را با مظروف بى�وزن و قـاف!ه�اش
سازگـار كند. شـعر، چ!ـزى كه از پشت ا�ن رخت، از دل ا�ن پاره�ها و عـلامت
ــالبش ــه ا�ده با قـ گــذارى�هـا به�وجــود خــود بـاقى�بمــانـد ن!ــست. هـمــان�گــونه كـ

مى�آ�د، بى�قالب ن!ز، ا�ده، همان ا�ده باقى نمى�ماند.
در شـعـر امـروز، در واقع، فـاصله�ها، شكسـتن جـمله و عـبـور به خط بعـدى و
شـروع از سـطر جـد�د، تغــ!ـ!ــر مكان در خطوط عــرضى و طولى و قطعــه�هاى
سفـ!د و حتى درشـت نو�سى و غ!ره است كـه مى�تواند كار عـلامت�گذارى را
ــالت�هاى سكـون، مكث و ــاند. و، به ا�ن تـرت!ب، مى�تـوان ب!ن حـ ــام برسـ به انجـ
ــاك ــاشــ ــه خش و خــ ــست كــ ــه نـ!ــ ــ ــت ــز با�ســ ــ ــروز نـ! ــد. امــ ــائـل شـ ــ ــاوت ق آوا تفــ
عـلامت�گـذارى به شـعـر بچسـبـد و ا�ن مـ!ـوهA ترَ را خـراب كند. ا�ن�ها خـودش
ــاب مى�آ�ـد و بارى ــر به حــسـ ــعـ ــود» در شـ ــ!ــرخـ ــر�ز زدن به غـ باز �ـك نوع «گـ
اضـافى بر دوش آن ست. عـلامت�گـذارى در شـعـر، نوعى انتـزاعِ به ضـد�خـود
است. عـلامت�ها، فـصل�ها و مكث�ها را مـعنى مى�كند؛ از ا�ن�رو با جلب توجـه
به خـــود، ذهن خـــواننده را از تـجــرد مـــوجـــود در خـــود شــعـــر دور مى�ســـازد.
خــصلـت شــبح�گــونه و خــودمـــعنى�دار نقـطه�گــذارى، شــعــر را آســ!ـب مى�زند:
آن�قدر كه آن�را از حـدود سحرانگ!زش ب!رون مى�كشـد و شكل مقوله�اى به
آن مى�دهـد. در واقع، تجـــرد ر�اضىِ نقـطه�گـــذارى، با روح پرخـــونِ شــعـــرى
سـازگـارى ندارد؛ در حالى�كـه، فـاصله�گـذارى با قطعـه�هاى سـفـ!د، غـ!ـر از ا�ن
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است و بى�آن�كـه جلوه�اى داشـتـه باشـد، شـعـر را پـرداخت مى�كند و تحـولات
درونى آن�را به نما�ش مى�گذارد.  

مـــا، وقــتى شـــعــر مـى�خــوان!ـم، خــودمـــان را صــاف و صـــوف مى�كن!ـم، كج و
راست مى�شو�م و خوب بر جـاى مستحكم مى�نش!ـن!م تا شعر با آن بخش از
گوهر وجـودى ما كه حـساس�تر�ن جاى درونى�مـان است تماس بگ!رد. شـعر
غـ!ـر از ا�ن كـارى نـمى�كند. مـثل سـ!نـمـا ن!ـست كـه با سطح روزمــرهA مـا تمـاس
برقرار كند، تا آخر سـر، بدون آن�كه ما فهم!ده باشـ!م مطلب را به خوردمان
داده�باشد. شعر مستق!م است. از ابتدا هدف خود را اعلام كرده است. ما ن!ز
از ابتدا خـود را آماده مى�كن!م تا همـان�گونه كه شـعر مى�خواهد با مـا برخورد
كند. شــعـر مـثل كــلاس درس است. تند و با صــراحت ترب!ت مى�كنـد. مـوقع
خواندنش، مـا آماده�ا�م تا روح�مـان را به دستش بسـپار�م، تا موعـظه شو�م و

معص!ت�مان زدوده شود.
*

ÊUJ� Ë ÊU�“
در شعـر، «برش»هاى زمانى وجـود دارد. زمان، برشى از مفـهومِ «گـذشتن»
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ــرچه ــ ــر، گـ ــعــ ــان در شــ ــو�م. لا�ـه�هاى برشـىِ ا�ن زمــ ــقـطع و تـقــ ــ است تـا �ك م
ــهــر زمــانهA و�ـژه�اى را بر خــود پ!ــداسـت مــتــعلـق به �ك دورهA خــاص است و مـُ
دارد؛ ولى، مـانند برش چ!ـپـسىِ زمـان، خاصـ!ت جـاى�گـرفـتن در هر شكاف از
هر دوره�اى را دارا ست. زمـان، در شــعـر نفـوذ مى�كـند و به�درون آن مى�رود
و جــز هاله�اى از آن پ!ــدا ن!ـسـت. شـعــر، زمـان را به دور خــود مى�گــرداند و از
آن غبـارى مى�سازد كـه تنها گذر خـود را بروز دهد. از ا�ن�رو، زمانِ شـعرى،
كلى است و دقـا�ق آن با دقـا�ق شـبـانه روز، �كـى در نمى�آ�د. مى�توان گـفت
كـه شــعـر، برشـى از مـقـاطـع هسـتى است كــه در هركــجـاى مـفــهـوم ز�سـت جـا
مى�گ!ـرد. مكان ن!ز، هم!ـن خصوصـ!ت را در شعر دارد. مكان واقـعىِ صورت
ــه او ــاست كـ ــان�جــ ــا آ�ا همـ ــمــ ــر ن!ـ ــعـ ــاست؟ جنگـل شـ ــجــ ــر كـ ــعـ پذ�ـرىِ �ك شـ
مى�گـو�ـد، �ا دوردست�تر�ن جنگلـى كـه در ه!چ كــجـاى ا�ن جـهــان نمى�توان
سـراغش را گرفت؟ �ا مكان شـعرهاى حـافظ كـجاست؟ همـ!ن�جا كنار گـوش

ما ن!ست؟ و در آن دوردست هاى آرزوئى؟
امـا اخـلاق، و مـفـاهـ!م مـجـردى مـانند آن، در شـعـر چگـونه است؟ آ�ا اخـلاق
ن!ـز از ا�ن فـقـدان زمـان و مكان برخـوردار نمـى�شـود و دچار نوعى جـاودانگى
نمى�گــردد؟ بشــردوسـتى، پـا�دارى، پىِ�گـ!ــرى، جــو�ندگى، عــشق، مـبــارزه و
بسـ!ــارى مـفـاه!م د�گـر از ا�ن دست، كـه در ادب!ـات داســتـانى شكل مــشـخص
دارند، در شــعــر ازلى و ابدى و بدون ارتبــاط با آدم�ها جـلوه مى�كنند و چـن!ن
ــر ــعـ ــاط با آن�چـه در شـ ــه�اند و بـدون ارتبـ ــتـ ــود داشـ ــه از پ!ـش وجـ ــا�د كـ مى�نـمـ
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مى�گــذرد ن!ـز هم�چـنان وجـود خــواهند داشت؛ �عنـى اهمـ!ت، ازلـ!ت و ابد�ت
ــال آن�هـا در اثر ادبـى به ــقــ ــ ــاب�چ!ـنى بـراى انتـ ــ ــبـ ــه اســ ــ ــدر است كـ ــ آن�ها آن�قـ
خـواننده ن!ـز انگار بى�حـرمتى به ا�ن مـقـولات است. چرا كـه اخلاق و مـقـولاتى
از�ن دست، بنا به�مـوقـعـ!ت و مـ!ـزان آمادگـى شخـصـ!ت�هاى داسـتـان، جلوه و
جلاى و�ژه و �ا بى�رونقى به خود مى�گـ!رند؛ در حالى�كه ا�ن مفـاه!م در شعر
ــات ــود را به�اثـبـ ــور خـ ــضــ ــرى، حـ ــعــ ــ!ت شـ ــصــ ــخـ ــارغ از شــ ــه فـ چنـان كلى�انـد كـ

 در داسـتان، نوع «خـاص» اخـلاق را دار�م، در شـعر لبُ اخـلاق را.مى�رسانند.
در واقع، كلى بـودن شـعـر در ذات آن است. امــا مى�توان گـفت كــه كل!ت آن
ــتى در ــروز فــرق دارد: ولى بـاز «كل!ـ ــر امـ ــه» با كلـ!ت آن در در شــعـ در «اد�سـ

خود» شمرده مى�شود كه و�ژه شعر است. 
در حـماسـه ن!ـز، چ!ـزى در اختـ!ـار نو�سنده ن!ـست. همه چ!ـز از قـبل در �ك
خط ســرنوشــتى تعــ!ن شــده است. انـسـان، در حــمــاســه، «خــو�شكار خــدا»، و
چ!ـزى در ا�ن حدود است. از خـود اختـ!ار ندارد. حـتى در كردكـار شخـصى و
خـانه�گىِ خـود نـ!ـز به حكم داده�هاى از پ!ش حـركت مـى�كند، مى�زا�د و زاده
مى�شــود. هسـتى او مطابـق داده�هاى غـ!ــرزمـ!نى (حــداقل در اسـاط!ــر شـرق)
آمـدنى نه از بهـر خود است. بـلكه «خو�شـكارىِ خداوندگـار» است. «خـدائى»

كه حركت انسان در سو�ه او تنازع «خو�ش» است.
* * *
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در سـپـ!ــده�دم تار�خ، هنر، مـتـاثر از طـبـ!ـعت قـهـار، در چهــرهA «نقش دست»
متولد شد و در سـپ!ده�دم عصر جد�د، رمان به دن!ا آمـد. طلوع عصر جد�د،
لحظهA اسـاسى در تار�خ اروپا و جهـان بود. از ابتداىِ ا�ن عـصر، انسـان شالوده

ــد و دوران باززائى  ــخصُ(Renaisense)و مــبـناىِ همــه چـ!ــز شـ  و دوران تشـ
فرد پد�دار گرد�د. 

Aنگاهـى به دوران باززائى نشــان مى�دهد كــه چگونـه عـبــور از كلـ!ت جـامــعــه 
ــد ــهــرى، تـول!ــد بـراى بازار (تول!ـ ــهA باز شـ ــامــعـ ــائى به جـ ــتـ ــتــه و تـنهــاىِ روسـ بسـ
Aزهـد و ورود به دوره Aكـــالائى)، و ســـوداگــرىِ رو به�افـــزا�ش، عـــبـــور از سلطه

را در جــامـعــهA نو�ن مــمكن ســاخت. «دنُ كــ!ـشــوت»، حــضـورِ «دنُ كــ!ـشــوت»
مـــخلوق جـــاودان ســـروانتـس، با ســـر و وضع طنـزآمــ!ـــز خـــود مـُــبلَغ چـه بود؟
بى�تـرد�د او نـمى�تـوانسـت بردوش�كـــــشنـدهA ارزش�هاى رســـــمـــــ!ت��ـافــــتـــــه و
آهار�زدهA قـرون وسطـا باشـد. او، به عنوان �ك انـسـان، د�گر �ك گـوســفند از
گلهA گـوسـفنـدانِ چوپان آسـمـانى (مـسـ!ح) نبـود؛ بلـكه، «شـخص»ى بود تازه و
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متشخص. مبُلَغ «انسانِ �ابنده و نوخواه» و ب!ان�گر «فرد». 
از ا�ن پس، انسانى كـه پ!ش�تر از ا�ن حق جستجوگـرى و د�گرخواهى�اش
به رسـم!ت شنـاختـه نمى�شـد، در اندام تازه�اى به نام «دنُ كـ!شـوت»، هم�چون
انسـان ارزش�مند و انسانِ مـوقـع!ت�هاىِ نو و بى�مـانند، مـاندنى و رسمى شـد.
دنُ كـ!شـوت به همـهA قرون پشت سـر با ن!ش�خند مى�نگر�ـست و جهـانِ پ!شِ
رو را با شــوخ�طبــعـى به�بازى مى�گــرفت. چـ!ـزى كــه پـ!ش�تر مــجــازات مــرگ
داشت؛ اكنون، بـه �من رمُـان مــجـاز اعــلام مى�شـد. دنُ كــ!ـشــوت، تنهــا، اعـلام
ــز بود. ــقــانـ!ت آن ن!ـ ــتن حـ ــمــ!ـت�شناخـ ــود؛ بلـكه، به رسـ ــوجــود�ـت «فــرد» نبـ مـ
ــرد»، از ا�ن پس داراى «حـق» بود. و، براى اول!ـن بار، ا�ن «حق» تـوسط هر�«فـ
«رمُـان» به جـهـان اعـلام شـد و انسـانِ جنـبـده و جـسـتـجـوگـر به طور رسـمى در

ادب!ات مورد احترام قرار گرفت. 
ــود؛ بلـكه، در شـكل ــ ــا �ك اثـر ادبى نـب ــوت» تنـهــ ــشــ ــ ــ!ـ به�ا�ـن ترتـ!ب، «دنُ كــ
حـقــ!ـقـى�اش، شكا�ت عل!ــه گـذشــتـه و مــان!ـفــست دن!ــاى نو�نى بود كــه�از پسِ
سده�ها نابسامانى و س!اهى بر�مى�آمد. ا�ن جذبه و انگ!زهA هنرمندانهA زندگى،
سـرآغازِ انقـلاب و دگرخـواهى بود. از ا�ن�رو، «دنُ كـ!شـوت» حاصل حـركت
انسـان در روى�دادها و سوداگـرىِ دن!ـاى نو شمـرده مى�شـود. �عنى، داستـان،
همـانـا هنر نو و شـعـر زمــانه نام مى�گـ!ــرد؛ �عنى شـعــر مـدرن، شـعـر لـحظه�ها و
شــعــر امــروز؛ شــعــرِ عــصـــر جــد�دى كــه، �انســان در آن، از گــســتــرهA كـل!ــات،

به�دورانِ كلنجار و كنكاش در خرده�ر�زِ زندگى عبور كرده�است. 
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هرچند، با شعر، انسان از بالا به جهان مى�نگرد؛ اما، ا�ن مانع نمى�شود كه با
داستان ذره ب!ن را برندارد و در كوچه و خ!ابان درپى كشI حق!قت برن!ا�د.  
ــانِ ــزهA بـ!ــ ــان»، بنـا به�انـگ!ــ ــتــ ــات، �ـعنـى «داســ به�ا�ـن ترتـ!ب، بـخش نو�ـن ادب!ــ
پا�ه�دادها و سـاخـتـار جـامــعـهA تازه تولد مى��ابد تا  كـمـبـود بـ!ـانىِ ادب!ـات (كـه تا
ا�ن زمـان به حـمـاسـه و شعـر و حكا�ـت و تراژدى محـدود مى�شـود) را جـبـران
كند. دنُ كـ!شوت، اثر جـاودانهA سروانتس، مـخلوق تازه�Aادبى ا�ن عصـر، �عنى
ــد جــهــان به پـاى داســتــان داســتــان اسـت. از ا�ن�روست كــه، هـ!چ هنرى در نقـ
ــامـى�اش پاك ــرا�ـه�هاى ا�هـ ــود را از پ!ـ ــه خـ ــا كـ ــر، آن�جـ ــعـ ــتى شـ ــد. حـ نمـى�رسـ

مى�كند ن!ز چن!ن قدرت انتقادى ندارد. 
در جــهــانِ پ!ـش از داســتــان، در اجــتــمــاعــات بســتــهA پ!ــشــ!ـن، قــبل از آن�كــه

انسـانِ روستـائى،شـهر�نشـ!نى خـصلت عمـدهA بسـ!ارى از جـوامع بشرى شـود، 
انسـانى بود در نفس خـود مـحـدود. او كـه در تكه زمـ!نش در دل كـوه و ب!ـابان

ن!ــاز نداشت. او،    به كــشت و كــار مى�پـرداخت، عــمـلاً در حــ!ـن كـار بـه د�گران
عـمـدتاً براى خـود و خـانواده�اش و حـداكـثـر براى ارباب و مـصـرف خـانوادهA او
تول!د مى�كرد و سطح مـحدود و خودكفاى تول!د ن!ـاز به حضور دائم در بازار
مبـادله را برا�ش به وجود نمى�آورد. به عبـارت د�گر؛ چون زندگىِ تول!دى با
جمـع!تِ عام مصـرف�كننده گره نمى�خـورد، به هماهنگى و �گانگىِ با جمـع!ت
Aاجتماعى براى انسـان روستائى جنبه Aهم ن!ازى نبود. بنابرا�ن، تمـاس گسترده
فـــــــرعـى داشـت و امـــــــرى تـفـنـنى شــــــــمـــــــرده مـى�شــــــــد و طبــــــــعـــــــاً، در سـطـح
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Aگــردهم�آئى�هاى كــوچك و سـنتى باقى مى�مــاند و نـمى�توانست از مــحــدوده
تنگ روســتـا فـراتر برود. در چنـ!ن حـالتى، چهــرهA انسـان در ادب!ـات و هـنر كـه
تقل!د از آن، رفتارهاى اجـتماعى را تنظ!م مى�كند، چهرهA نسبـتا ماندگارى بود
كـه در ذهن!ت روسـتـا، ماننـد بتُى بقـا داشت و متـاثر از سنـت�ها با تغـ!!ـر آن ن!ـز
ــز ــانـا جــ ــره هـمــ ــات ا�ـن دوران، ا�ن چـهــ ــ ــد. در پوشـش ادب! ــ ــالفـت مى�شـ ــ ــخـ مــ
كلى�گـوئى، نصـ!ـحت�گـرائى، پاى�بـندى به عـادت�ها، گـرا�ش به زهد و تقـواى
ــرى و نفـى ــ ــوداگـ ــ ــه و حكـا�ت و تـراژدى و دورى از سـ ــ ــاسـ ــ ــمـ ــ ــود در حـ ــ ــوجـ ــ مـ

سوداگرى چ!ز د�گرى نمى�توانست باشد.
اما، در جامعهA شهرى و با حـضور در عرصهA پرُ تنوعِ تول!د براى بازار، انسان
به دا�ره�اى از مـناســبــات پ!ــچــ!ــدهA اجــتــمــاعى قــدم گــذاشت كــه�از ب!ـخ و بنُ با
مناسبـات محاصـره شدهA روستـائى تفاوت داشت. ا�ن مناسبـات جد�د، چنان
گـوناگون و گـسـترده بود كـه هر روزه به «چهـرهA همگانىِ» انسـان رنگى د�گر
مى�داد و غــفلـت و بى�خــبــرى از آن به مــعنى دور افــتــادن از هـو�ت اجــتــمــاعىِ
نو�ن تـلقى مى�شــد. در جــامــعـــهA تازه، د�گر مــاننـد گــذشــتــه پ!ــوند و آشـنائى
مِسـتق!م با عناصـر تشك!ل دهندهA اجتمـاع ممكن نبود. شـهرها بزرگ�تر از آن
بودند كه بشـود كسى را در آن�ها بازشناخت و انسان پر مشـغله�تر از آن كه،
در ا�ن شلوغى و گرفـتارىِ بزرگ به شناخت مـستقـ!م جمعـ!ت اطرافش قادر
ــبىِ ــ!نه�هـاىِ «نسَـَ ــهA نو، از زمـ ــتـ ــرد�ت��ـاف ــوداگــر و فـ ــانِ سـ ــد. بنابـرا�ن، انسـ باشـ
قـومى» فاصـله گرفت و در قـالبِ كـاركـرد مناسبـاتى مـانند زبان و فـرهنگ، به
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 با زمــ!نه�هاى «سَــبـبىَِ مـل!ـتـى» با د�گرانپ!ــوند غـ!ــر�مـسـتــقـ!م و انتــزاعىنوعى 
دست زد. 

با�د د�د كـه�امـر ارتـبـاط، در ا�ن دن!ـاىِ نو چگونه�اتفـاق مـى�افـتـد. فـرهنگ و
Aجــامــعــه Aد�گرِ عـناصــر پ!ــوند�دهنده چگـونه ب!ن انســان�هاىِ از هـم جـدا مــانده
ــه د�گر ــ!ت بزرگ كـ ــرى پد�د مى�آ�ـد و در مــ!ــان ا�ـن جــمــعـ ــتــردهA شــهـ گــسـ
نمى�تواند بـا عناصـر تشك!ل�دهنـدهA خـود ارتبـاط مـسـتـقـ!م پ!ـدا كـند مـشـتـرك
مى�شـود؟ د�گر مــانند آن�چه در روسـتـا پ!ـش مى�آمـد؛ «رابطهA مـسـتـقــ!م» ب!ن
آحــاد انسـانـى در شـهــرهاى بزرگ مــمكن نبــود. پس مى�با�ـست نوعى پ!ــوند
غـ!ــرمـســتـقــ!م ب!ن واحـدهاىِ اجــتـمــاعى برقـرار مـى�شـد. ا�ن رابطه، بـه شـدت
پ!ــچــ!ــده، چندگــونه و انـتـزاعـى بود و كــمى دقت، نشــان مى�دهـد كـه بـه�شكل
كلى فــقط از طر�ق رســانه�ها تـحـقق پـذ�ر است. انســانِ جـامــعــهA نو، وســ!له�اى
ــانهA ا�ن ــرى بود و اول!ن نشـ ــقط از آنِ جــامــعــهA شــهـ پ!ــونـد�دهنده�ســاخت كــه فـ
Aپ!ـوندِ�رسانه�اى همـانا رمُـان بود. رمُانى كـه در آن بازتاب روى�دادهاىِ جـامعـه

نو ممكن شد. 
بد�ن�ســـان، انســانـى كــه�از تار�كـىِ قــرن�ها سلـطهA تفكـر سنگ�شــده بـ!ــرون
Aاخلاق آسـمانى و انـتزاعىِ قـرن�هاىِ سلطه Aپر�د، د�گر خـود را، نه در گسـتـره
ــونـىِ آن بود ــرگـ ــه دست�آوردِ دگـ ــا؛ بلكـه، در پهنـهA �ك زندگـىِ تازه كـ ــسـ كلـ!ـ
در�افت. �عنى در گـسترهA دن!ـاىِ نو�ن و در پهنهA داستـان. در گسـترهA تلاش و

سوداگرى و پهنهA پنداشت در واقع!تِ رخدادها. 
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ژرژدوهامل مى�گـو�د: «از دست رفتن قطعـ!ت ارزش�ها مى�تواند منجـر به
سـردرگـمى و نومــ!ـدى شـود. در عـ!ن حـال، مـمكن است پـا�ه و اسـاسى شـود
براى �ك شك�گــرائىِ شـفـا بخـش. درست با از مـ!ـان رفــتن همـ!ن قطـعـ!ت، و

 ١توافق همه جانبهA د�گران است كه�انسان به صورت فرد در مى�آ�د.»
او در گفتار د�گرى مى�افـزا�د: «رمُان، فوران كنجكاوى در بارهA هستى بود
و صدها نمود فـردى پ!دا كرد. ا�ن امر با سروانـتس و رابله و د�درو و استرن

٢روى�داد.»

به عـق!ـده م!ـلان كوندرا ن!ـز: «همواره دو گـرا�ش متـضاد در قلمـرو آزادى،
فـــرد را تـهـــد�ـد مى�كنـد: از �ك ســــو، ن!ـــهــــ!لـ!ـــسم كــــامل و از هـم پاشــــ!ـــدن
همه�ارزش�ها و از سـوىِ د�گر، رغبت بس!ـار به �ك حقـ!قت تقسـ!م ناشدنى و
انكـار�ناپذ�ـر. رمُــــان ا�ن مــــهم را به عــــهــــده گــــرفـــتــــه�است كــــه�از ا�ـن قلمــــروِ
غ!ـرقطعى دفاع كـند و تبد�ل به  بهـشت خ!ـالىِ افراد شـود: بهشـتى كه در آن
ــهــمــ!ــده ه!چ�كـس مــالك حــقــ!ــقـت ن!ــست، امــا هـركس ا�ن حق را دارد كــه فـ

٣شود.»

بد�ن�ســان رمُــان به�دن!ــا آمــد و گــذر دگـرگــون�پذ�ر خــود را آغــاز كــرد. با
ــاهوى بـا ــ ــ ــاوت مـ ــ ــ ــه در ا�ـن هـنر نـو، چـه تف ــ ــمـى دقـت، مى�تـوان در�افـت كــ ــ كــ
Aنمـونه�هاىِ پ!شـ!ن نثـر ادبى، مانند حكـا�ت و تراژدى وجود دارد و در گـستـره

ساختارى، دگرگونى�ها چگونه خود مى�نما�د. 
*
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ــتـگى ــاخـ ــه آن�را سـ ــارى را در درون دارد كـ ــبــ  حكـا�ت، نوعـى ادبى�بودن اجـ
مى�كند. حكـا�ت، از ا�ن نگِر، بسـا به شـعـر نزد�ـك است؛ ولى، ب!ش از آن�كـه
ــارِ  شـعـرى شـعـر بـاشـد شـعـار است. چون بـه ه!چ�شكل، غنا و عــاطفـه و سـاخـت
ــدنـش بـه حـس ــ ــ نـدارد. چـارچـوب سنـتـى و ادبـى�بـازى حـكا�ـت، از نـزد�ـك شــ
جلوگـ!ـرى مـى�كند و ب!ـشـتـر در رو�هA كـلمـاتِ چك!ـده و رهنمــودِ اخـلاقى باقى

مى�ماند و هم�چون شعار و گفتار نمود مى��ابد.
*
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ــود ــ ــان و مكـان بـه خــ ــ ــ ــشـى از  زمـ ــ ــاقـى ست و نـقــ ــ در حـكا�ـت، روى�داد، اتـفــ
ــا�د. روى�داد در حكـا�ت، ــ ــا�د �ا پـ!ش ن! ــ ــرد؛ �ـعنى مـى�تواند پـ!ش�ب! ــ!ـ نمـى�گـ
ــردار و ــاى آن، علـ!ت، كـ ــضـ ــرف» است و فـ ــزه�اى براى زدن «حـ ــر انگـ!ـ ــتـ ــشـ ب!ـ
جـــاى�گـــاه و�ژهA شـــخـــصـــ!ـت و بســـ!ـــارى عـــوامل د�گـر را حـــذف مى�كنـد و با
نمـونه�هائى كـه در زنـدگىِ واقـعى مـوجـود است همـاهنگى نـدارد و كل!ت �ك
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اند�شــه و ا�دهA پ!ـوســتـه با مــسـائل روز را  نمى�ســازد. �عنى، هر كلِ حـكا�تى،
مــتـعـلق به همــهA زمــان�ها و جـاى�گــاه�ها و انســان�ها سـت و پ!ـونـدى همـاهـنگ با
شــرا�ط تار�خى در آن ن!ــست. آدم�هاى حكا�ـت، اكـثــراً �ا خـوب، �ا بـدِ مطلق
ــاد اثر ــرا�ط تار�ـخىِ ا�ـجــ ــه بـا شــ ــزى د�د كــ ــتـند و نـمى�توان در آن�هـا چ!ــ هســ

بخواند.
در داستـانِ نوع رمانتـ!ك ن!ز كـه از حكا�ت فاصله�اى كـ!فى ندارد، مـوضوع،
فـــورى�تر از خـــصلـت داســتـــانى، غـــ!ـــرواقـــعى مى�شـــود. در ا�ـن نوعِ ادبى، مـــا
مى�توانـ!م پى�ببــر�م كــه در آن، كــسى با مــا «حــرف» مى�زند تا ا�ن�بـار نه �ك
حرف كلى؛ بـلكه، �احساسى شـخصى را در مـا ب!دار كند. ولى باز ا�ن احـساس
ارائه شــده با خــو و خــصلت واقــعى از زمــ!ن تا آســمــان تفــاوت دارد؛ چرا كــه
پد�ده�اى اسـت رســمى و قــالبى و مــتــاثـر از اخــلاق و داده�هاى كــهن. امــروز،
Aكـمـتـر كـسى، خطـابى مـانندِ«آى مـحـبـوب من!» و د�گـر احـسـاسـات الگو شـده
رمـانتـ!ـسم را باور مـى�كند. ا�ن لحن ب!ـشـتـر، حـمـاسى و تراژ�ـك است. �عنى،
قـبل از آن�كـه�احـسـاسى توسط ا�ن كلمـات در مـخـاطب پـد�دآ�د مى�توان به
كـوشش نو�سنده براى ا�جـاد ا�ن «احـسـاس» پى�برد. و به�ا�ن وسـ!له چه بسـا
حس، قبل از آن�كه در مخاطب ا�جاد شود ضد�خود را در او پد�د مى�آورد.
احــسـاس مــوجــود در اثر رمـانـتـ!ك نـ!ـز، مــانند تمــام زمــ!نه چ!نـى�هاى شـعــر و

حكا�ت از ابتدا حامل �ك «پ!ام» است.
*
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در حكا�ـت، طرح و پىِ�رنگ از بالا مى�آ�ـد و چ!ــزى غــ!ـر از آن�چـه از پ!ش
تع!!ن شده�است در ساختار�روى�داد آن نقش ندارد. �عنى آن�چه قرار است
ــونه�اى ــدا در پ!ـلهA گـ ــه�از ابتـ ــرونـى است كـ ــزى ب!ـ ــود چ!ـ ــقل شـ ــاطب مـنتـ ــخـ به مـ
ادبى�بازى قـالـبى و احـسـاسـاتـى پ!ـچـ!ـده شــده�است. امـا در داسـتــان، برخـلاف
حكا�ت، نو�سنده، �ا�ده�اى از پ!ش ارائه نمى�دهد. داستان به پ!ش مى�رود و
تا پا�ان ن!ـابد مشـخص نمى�شـود كه پ!ـام، هدف و ا�دهA نهـفتـه در آن چگونه و
ــ!ــرى ــتــان هم بـه زحــمت مى�تـوان به چگونـگىِ شكل�گـ چ!ـــست. در پا�ان داسـ
ا�ـده در درازاى آن پـِى بـرد. ز�ـرا ا�ـده، بـه�كـنـدى و در بـافـت رو�ـدادهـا و در
تار و پـود داســـتــــانى پـد�د آمــــده�است. �عـنى بـدون آن رو�دادها، �ـك ا�ده
ــان، ــ ــت ــان، پ!ش از پـرورش داسـ ــ ــت ــرد. در داســ ــه�است شـكل بگـ!ـ ــ ــت نمـى�توانســ
نمـى�توان شكل حـــقـــ!ـــقىِ ا�ده را در�افـت. ا�دهA اول!ـــه «در ذهنـ!ت نو�سـنده»
وجود دارد و نو�سنده بـا آن ن!ت و حركت مى�كند؛ ولى ا�ن ا�ده بسـ!ار كلى
است و چه بســا با آن�چه در درازاى داسـتـان ســاخـتـه مى�شــود تغـ!ـ!ــر مى��ابد.
پ!ش مـى�آ�د كـه هـمـ!ـن�كـه ا�ده بـا «روى�داد» درآمـ!ــزد، تغــ!ــ!ـر مـى�پذ�رد و

شكل و شماى اول!ه�اش را از دست مى�دهد و حتى تغ!!ر ماه!ت مى�دهد. 
بروخ در بارهA رمــان مى�گــو�د؛ «رمـان نو�ـس اهمـ!ت ز�ـادى براى ا�ده�هاى
Aاسـت كــه كـــورمــالانه مـى�كــوشـــد تا جنبـــه Iخـــود قــائل نـ!ــست. او �ـك كــاش
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ناشنـاخـتــه�اى از وجــود را آشكار كنـد. او مـســحــور رأى و آواى خــود ن!ــست؛
ــه به ــ ــا شكل�هـائى كـ ــ ــال مى�كـند و تـنهـ ــ ــه دنـب ــور شـكلـى است كــ ــحــ ــســ ــ بلـكه مـ

٤خواست�هاى رو�ائ!ش پاسخ مى�دهند جزئى از اثر او�ند.»

�عنى در داسـتـان، برخـلاف شـعـر و حكا�ت، سـاخت و فـرم با ا�ده نمى�آ�د.
ا�ن سـاخت و فرم، بر حـسب آن�كـه چه�نوع روى�دادى در داستـان پ!ش برود
ــا كــه نو�سنـده از ابتــدا نمى�دانـد كــه در داســتــان او شكل مـى�گــ!ــرد. و چه بسـ
حـتى، چه رخ خواهد داد. گـذر ا�ن روى�دادهاى پ!ش�ب!نى نشـده، خود حـتى،
سـازندهA ا�دهA داستـانى است. �عنى، برخـلاف «كل!ت» شـعر و حـكا�ت كه همـه
چ!ز در خـدمت ب!ان، تزئ!ن، تجـسم و تفس!ـر ا�ده و پ!ام نخسـت!ن است، ا�ن،
ــازد. ا�ن، منـطق ــان مى�ســ ــتـ ــام و ا�ده را در داســ ــه پ!ـ ــر روى�دادها ست كــ ــ ــ! سـ
برخـوردها، شـخــصـ!ت�ها و روى�دادها ست كـه مـفــهـوم رمُـان را دستِ آخـر و
ــان شكل مى�دهد. از ا�ن نـظر، رمـان به ســ!نمــا نزد�ك پس از پا�ان �ـافـتن رمُ

مى�شود و به ناچار از شعر و تئاتر فاصله مى�گ!رد.
نو�سندهA داستان، همه نوع ترفند و تخ!ل به كار مى�برد و آدم�هاى رمُان از
پ!چ و خم بسـ!ـار مى�گـذرند تا اثر، از خـلال همـهA آن�ها بتـواند مـضـمـون نهـائى
خـــــود را كـــــوك كند. نـو�سـنده، مـــــوضـــــوع را لفِـت ولعـــــاب مـى�دهد و چـنان
پندارهاى اولـ!ـه را دست�مــالى مى�كـند كـه گــوئى، آخــر ســر، پندار و ن!ــتى در
كــار نبـوده و �ـا اگـرهم بـوده، كـامــلاً تغــ!ـ!ــر �افــتــه است. ا�ن ا�ده، در درازاى
شكل�گـــ!ــرى و خلق اثر بـالا و پائ!ن مى�رود، پـ!ــرا�ه مى�گــ!ــرد، شـكل عــوض
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مى�كند و در شــرا�ط گـوناگـون آزمــوده مى�شـود تا عـاقــبت تار و پود درونىِ
آن، گوهر نابش مشـخص شود. �عنى كلمات، روى�دادها و ساخـتمان اثر، هر
�ك، د�گـر خــودشــان به تنهــائـى ن!ــســتند؛ آن�هـا كنار هم، نه تـنهــا روى ا�ده،
ــمله ــاص، روى خــودشــان هم اثر مـى�گــذارند و نقـش�هاى د�گرى، از جـ اشــخـ
ــتــار داســتــان هـم در ســ!ــر روى�دادها و بـه ســبب «ا�ده»اى، مى�پـذ�رند. ســاخـ
ــه اثـر لازم دارد ــ ــبى كـ ــ ــبـ ــ ــد�ـد، به ســ ــ ــرد. هر روى�داد جـ ــ ــ ــ! ــ آن�هـا شكـل مى�گـ
روى�مى�دهـد و عنـصـــــرى ست كـــــه خــــود، چـارچوب ا�ـدهA مــــورد نـ!ـــــاز اثر را
باز�مى�ســازد. بـه همــ!ن دل!ل هم هـست كــه روى�دادها و مــوقــعــ!ت�ها خــود را
به�نو�ـسندهA رمــان  تحــمـ!ـل مى�كنند. نو�ـسندهA رمــان در طول زمــان نگارش،
خـود ن!ز مـانند شـخصـ!ت�هاى قـصه�اش مى�آمـوزد، تاث!ـر مى�گ!ـرد و افكارش
را دست�كارى مى�كند. ا�ن�جا ست كه داستان، همانا هنر دوران جد�د و هنر
تنوع فرد�ت است كه واقع!ت را به تبَعِ خود رنگارنگ و خصوصى مى�نما�د.
داسـتـان، ادامــهA هدا�ت شـدهA روى�داد است. داســتـان، در نبـرد خـود بـا عناصـر
واقع!ت و دخالت در آن�هـا واقع!تى نو پد�د�مى�آورد؛ واقع!ـتى كه�از واقع!ت
اصلى به حــقـ!ــقت نزد�كـتـر است: پالوده شــدهA واقـعــ!ت است و خــواننده، در
پا�ان داسـتـان است كـه به اثر برمى�گـردد و �ك�بـار د�گر آن�را مـرور مى�كند
و در درون آن به دنبال «چ!زى كـه گفته شده» مى�گردد. ا�ن�جـا، در داستان،

پ!ام، آن�قدر تغ!!ر مى�كند كه د�الكت!كِ تبد�ل و تبَدَل پ!دا مى�شود.
*
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ÊU²Ý«œ —œ œ«œÅÈË—

سـروانتس، در «دنُ كـ!ـشـوت»، براى اول!ن بار، روى�داد را به چ!ـزى تبـد�ل
مى�كند كــه بر خــلاف پ!ـشــ!نهA حــمـاسى و حكـا�تى و تراژ�ك، نقــشى مـجــرد و
فـرعى بازى نـكند؛ بلكه داسـتـان را بـه مـرحلهA كـ!ـفىِ د�گـرى گـذر مى�دهد. در
ــود مى�گــ!ــرد و تزئـ!ن و �ا داســتــان، روى�داد نـقش ســاخــتــارى و هـو�تى به خـ
مـحـملى براى حـرف د�گرى كـه خارج از خـودش ن!ـست. روى�داد، همـه چ!ـز،
نه تنهــا ا�ده و نتـ!ـجـهA داســتـان؛ بلكه شـخــصـ!ت�ها را تغـ!ــ!ـر مى�دهد. روى�داد،
تنهـا نقش پ!ش�برَندهA مـوضوعى ندارد؛ بلكه نقـش ساخـتارى در گـستـره�هاى
گـوناگـون بازى مى�كند. پد�د�آوردن فـضا، شـخـصـ!ت و رمـز و راز داستـان را
ن!ـز رقم مى�زند. چگونـه مى�توان �ك روى�داد را كـه �ك انسـان در پ!ش�برُد
آن نـقش بـازى مـى�كنـد و بـه تـَبعَِ پـ!ـش�آمـــــــدنش، صـــــــفـت�هاى گـــــــونـاگـــــــون
(پرداخت شـخصـ!تى) به خـود مى�گ!ـرد را نقـشى تك�چشم�انداز تصور كـرد؟
هنرى جـ!مـز در «هنر داستـان» مى�گو�د: «مگر شـخصـ!ت چ!زى جـز آن ست
كه روى�دادِ داسـتان تعـ!!ن مى�كند؟ و مگر روى�داد چ!ـزى جز ب!ـان و تصو�ر

٥اشخاص داستان مى�تواند باشد؟»

ــز مــاهـ!ت و هدف ــواه آن�ها ن!ـ ــادثه و عل!ـت؛ بلكه، تـركــ!ب دل�خـ نه تنـهــا حـ
داسـتـان را بازسـازى مى�كنـد. درحـالى�كـه در شـعـر و حـمـاسـه و تراژدى، خـودِ

ا�ن ترك!بِ دل�خواه ن!ز نوعى كلى�گرائى است. 
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از دوران باززائى (رنـسـانس) بـه بعــد، روى�داد نقش ســاخـتــارى خــود را در
داســتــان و هنرهاى د�گر -�مـنهــاى شـعــر- بازى كــرده است. در داســتــان، در
گـفـتگوى راوى از آدم�ها مـرزها مى�شكند. روى�دادهاى پـ!چـ!ـده امـرى كـهن
ن!ـست كه بتـواند در پ!ـش!نهA ادبى، �عنى در حـمـاسه و حكا�ت و تراژدى ن!ـز به
وجـود آ�د؛ بلكه، خـصلت آن�هـا طورى است كـه پ!ش�آمـدن�شـان تنهـا و تنهـا
Aنو�سنده Iدر «داسـتان» مـمكن است. روى�داد داسـتـانى، فـقط مى�تواند كـش
Aعـــــصــــر جـــــد�د و هـنرِ دوران زنـدگى پـُر�تكـاپو و پـُر�جــــوش و�خـــــروش دوره
باززائى باشـد؛ حـوادثِ دن!ـائـى كـه�افـراد در آن، به حـركـتى سـوداگـرانه دست
مى�زنند و مـاجراهاى «خـصـوصى» خود را پ!ش مى�آورند، نه روى�داد «عـام و
همگانـى» كـه مــتـعـلق به ه!چ كس نـبـاشــد. �ك نگاه ثـابت به�افق ن!ــز، عـبــور از
ــه ــبــارتـى �ك روى�داد اســاسـى است؛ روى�دادى براى بـشــرى كـ تار�ـخ و به�عـ
پروســـه�اى اســـاسى را از ســـر گـــذرانـده است. از ا�ن�رو، هر�روى�داد بـا�د در
ــرفــتنـش در آن هست. جــاى و�ـژه�اى قــرار بگـ!ــرد كــه امـكان منطـقى قــرار گـ
همــــ!ن�طور، نـمى�شـــود فــــارغ از خـــواسـت مـــوقـــعــــ!ت و روى�دادى كـــه پـ!ش
مى�آ�د، شـخصـ!ت�هاى داسـتـانى را ن!ز به دل�خـواه�انتـخـاب كرد. مگر آن�كـه،
از ابتـدا قـرارداد و�ژه�اى ب!ن نو�سنده و مـخاطـب گذاشـتـه شود كـه بر اسـاس
آن بتــوان پذ�رفت كـه آدم�هـا، در جـا و مـقــام خـود نبــاشند. �عنـى فـرضـاً مــثل
ــه ــلام اول!ـ ــد از چند كــ ــواننده بـعـ ــه خــ ــتى كـ ــسـ ــوررئالـ!ـ ــان سـ ــتـ ــورد �ك داســ مـ

در�مى��ابد كه با �ك فضاى واقعى و معمولى روبرو ن!ست. 

π∑www.rawij.com



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     عباس سماكار     درآمدى  نقد ساختارهاى هنر و ادب!ات (٦)�داستان     

در ا�ن حــالت هـم البــتــه آدم�ها در جــاى خــود قــرار دارند و بنـا به مــوقــعــ!تِ
روال و فـضاى فـراواقعىِ اثر است كـه جا و مـقام خـو�ش را مى��ابند. به همـ!ن
دل!ل، مى�توان در داسـتـان از �ك منطـق درونى در رابطه با شـخـصـ!ت�ها پرده
برداشت. ا�ـن امـر ســبب مى�شــود كــه حــتى بســ!ـارى از وقـت�ها آدم�هاى اول
داسـتـان همـانى نبـاشند كـه در آغاز بوده�انـد.�آن�ها تغـ!ر مى�كـنند و به تناسبِ
رشد موقعـ!ت�ها و رو�دادهائى كه برَشِان مى�گذرد رشد مى��ابنـد و متحول
مى�شـــــوند. نـو�سـنده نـ!ــــز، در گـــــذر رخ�دادها آزمـــــوده مى�شـــــود و همـــــراه
شـخصـ!ت�ها�ش �ك زندگى را كـه تنهـا در دن!اى داسـتـانى مى�تواند رخ دهد
تجــربه مى�كند. بعــد، همـ!ـن زندگى است كــه در دن!ـاى مــا تاث!ـر مـى�گـذارد و
تجـربه آدم�ها�ش از طر�ق �كى از سـاكنان آن (نـو�سنده) مـانند پرچم (�ك

اثر ادبى) بر افق د�دگاه�هاى ما به�اهتزاز مى�آ�د.
*

X}B�ý

پس، در داستان، هر�شخص!ت ن!ـز رفتارى و�ژه دارد كه روى�داد وابسته به
آن فــقط از تـ!ــپى مــانند او بـا�د ســربزند. و، چـنان�كــه چن!ـن نبــاشــد، روى�داد،
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�الزامـاً تغــ!ـ!ـر در شـخــصـ!ت و ت!پ داســتـانى را پ!ش مى�آورد. رشــد و تكامل
شخص!ت در طول روى�داد، از زمان، مكان و عل!ت تاث!ر مى�گ!رد.

شـخــصـ!ـت، در داسـتـان، در صــورتى قـابـل پذ�رش است كــه مطلق نبــاشـد.
ــرور هم ــتى �ك آدم بد و شـ ــلاً �ك دزد را حـ ــا�ش، مــثـ ــ!ت بدِ نمـ ــخــصـ �ك شـ
نمى�پـذ�رد و به هنـگام اجــراى اثـر او را مــحكوم مـى�كند؛ چه بـرســد به�ا�ـن�كــه
ــرد. «ه!چ ب!ـننده�اى ــابل باور ن!ــز بـه خــود بگ!ـ ــصــ!ت �ك بـُعــد غــ!ــرقـ ا�ن شــخـ
نمى�خــواهـد عــمـوى هـاملت باشــد؛ در حــالى�كــه هـمــه (حـتـى جــان!ــان) دوست

. بنابرا�ن، مى�توان به�ا�ن نتـ!جه رسـ!د٦دارند شخـص!ت محـبوب اثر باشند.»
كـه شـخـصـ!تِ بـد با�د آن�قـدر واقـعى باشـد كـه آدم بتــواند بخـشى از او را در
خود بـب!ند و �ا حـداقل او را باور كند. افزون بر ا�ن، در داسـتان، همـهA آدم�ها،
حتـى موجودات فـرعى و كوچك، سـ!اهى لشـكرها و غ!ـره مورد توجهِ دقـ!ق
مـخــاطب داســتـانى�اند. نـمى�توان به دل�خــواه و ب!گانه با منـطق�هاى پذ�رفــتنىِ
رمُان، هربلائى سر شـحص!ت�ها آورد و مورد اعتراض واقع نشـد. شخص!ت،
در داستان، موجودى كه خواننده تنها نظاره�گر كردار او از دور باشد ن!ست؛
بلـكه، شــــر�ـك ســــرنوشـت او ست و خــــود را بـا وى هم�ســــان مـى�پنـدارد. هر
ــزهA ذهنى و قــتلـى، هر عــمل بد و هـر عــمل خــوب حــتى، بـا�د در داســتــان انگ!ـ
ــان ــ ــت ــود آن�را در روال داسـ ــراهـم آورد تا بشــ ــتـن�اش را فـ ــام �ـافـ ــاطفى انـجـ عــ
پذ�رفت. هر نو�سنده�اى كه بتواند سبك نگارش خود را از دانشى كه ناشى
از آگاهى بر نتـ!جهA اثر خـود است انباشته كند و سـاختمـان هر جمله و روى�داد
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ــد، به در�ـافت ــحنه بـنا نهــ ــان صــ ــان را بـر حـــسب درك مـنطق هـمـ ــتـ و پاره�داســ
روحـــ!ــهA خـــواننده در هـنگام خـــواندن كـــتــاب چ!ـــره شـــده است و مى�توانـد با

ه!جانات روحىِ او روان�شناسانه وهنرمندانه هماهنگى نما�د. 
هر داســتــان جــد�د، تجــربهA تازه�اى بـراى نو�سنده�از زندگـى آدم�هاى تازه
ــر از ــ ــت ــ ــشـ ــ ــه نو�ـسنده بـ! ــ ــتـن، پ!ش مـى�آ�د كـ ــاهى، در درازاى نـوشــ ــ است. گـ
شــــخـــصــــ!ت�ها�ـش در تفكـر فـــرو�مـى�رود و پا در گلِ مـى�مـــاند. گــــاهى پـ!ش
مى�آ�د كـه آدم�هاى داستـان، با عمل خـود، نو�سنده را از گرداب درمـاندگى
ــر از آدم�هاى ــ ــت ــشـ ــاهى نو�ـسنده بـ!ـ ــات مى�دهنـد. گـ ــشـند و نجــ ــرون مى�كـ ــ ب!
قــصــه�اش از �ـك روى�داد جــامى�خــورد و غـــافلگ!ـــر مى�شــود و �ا مـى�ترســد.
ــسى كــه آن�را ــتــر از شــخــصــ!ـت�ها�ش، براى كـ ــان، ب!ــشـ دن!ــاى پـ!شِ روى رمُ
مى�نو�سـد پ!ـچ!ـده�گى دارد و پر از تناقض است. نـو�سنده، ب!ـشتـر از آن�چه
در زندگىِ واقـعى لازم است، با�د در دن!ـاى خـ!ـالىِ رمُـان بجنگد تا به حـقـ!ـقت
Aــامــعــه ــتــانى�اش را بنا نـهــد. ســاخــتن �ك جـ دست��ابـد و جــامــعــهA ا�ده�آل داسـ
ا�ده�آلِ تخــ!لى مـشكـل�تر از سـاخــتن مـد�نهA فــاضله بر روى زمــ!ن است؛ چرا
كـه، براى ساخـتن اولى، ه!چ الگوى شنـاختـه�شـده�اى جز همـان تخـ!ل موجـود

ن!ست.
*
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ÊUÐ“
ــ!ت را در داســتــان دارد. گــفــتــار آدم�هـا، واقــعى و ــز همــ!ن خــصــوصـ زبان ن!ـ
ــراق و صـنعـت�پـردازى�هاى نـالازم است. هـركس بـه ــ ــالـى از اغـ ــ بـى�تكـلI و خــ
زبانى ســخن مى�گـو�د كــه مـتـعلق به او سـت. «زبان پادشـاه و گـدا بـا هم فـرق
آشكار دارد. �ك گـدا نه با پ!ـچـ!ـده�گىِ زبان �ك فـ!لسـوف سـخن مى�گـو�د،

ــاه را دارد.» ــروت زبـان �ك پادشــ ــبـ ــود٧نه طـنطنـه و جــ ــادهA خــ . او، به زبـان ســ
حـرف مى�زند. حتى حـ!وانات و مـوجودات غـ!رنـاطق ن!ز زبانى در خـور منطق
داسـتــانى دارند. زبان هركـس مـعـرف شــخـصــ!ت او ست و مـعــرف مـوقـعــ!ت
ــان، ــ ــتـ ــ ــلاب در رابـطـه�هاى زبـانىِ داســ ــ ــان است. انـقـ ــ ــتـ ــ رخ�دادى و روا�ـتىِ داســ
همـراهِ�انقـلاب در رابـطه�هاى اجـتـمـاعى رخ�داده�است. حـركت بـه سـوى گـفـتـار
روزمرهA مردم، همانا حركت به سوى ارزش گذارى آن�ها شمرده مى�شود. 

*

ÊU²Ý«œ —œ ÊU�“
ــان ــلاف حكا�ـت، در داســتـ ــان، بر خـ ــانى دارد. زمـ ــد�د زمـ ــتــان تـعلق شـ داسـ

±∞±www.rawij.com



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     عباس سماكار     درآمدى  نقد ساختارهاى هنر و ادب!ات (٦)�داستان     

خـصـلتى زنده و با هو�ـت مى��ابد. آن�چه اتفــاق مى�افـتــد، در زمـانـى د�گر چه
ــار ــ ــب ــرد و غـُ ــز را چنان در گَــ ــ ــه�چ! ــان همــ ــ ــت ــا پ!ـش نمى�آ�ـد. در واقع، داسـ بســ
«روزمـره» مى�غلطـاند تا با درگـ!ـرى در اعـمــاق واقـعـ!ت به حـقـ!ــقت برسـد، نه
ب!ــرون از آن. گـرچـه، زمـان در داســتــان انتـخــاب شــده�است و از نظم خــاصى
پ!ـروى مى�كند كـه منطق روابط مـوجـود در داسـتـان مى�طلبـد، �عنى برحـسب
طرح ا�ن �ا آن مـوضـوع به درازا مى�كـشد �ا كـوتاه مى�مـاند، قطع مى�شـود و
�ا به صــورتى فـشــرده در چند جـمله بـه ب!ـان در مى�آ�د (مــثل فـشــرده شـدن
چند ســال در �ك جــمله) و حــتى از ســال�هاى دراز بدون ذكــر آن�ها مى�پرد؛
ولى باز از منطـق كلىِ زمـان روزمـرهA زندگى برخـوردار است. �ـعنى، اگـر �ك
زمــان، زمـان اسـت، مـثل �ـك زمـان مـلمـوس در زنـدگى مى�شــود. در زندگى
ن!ـز گـاهى زمان كش مـى�آ�د و �ا كوتاه و زودگـذر مى�شـود. (ا�ن كـوتاهى و

تندى و �ا درازا و كندى امرى انتخابى و از طرف نو�سنده�است.) 
مى توان بـه برداشت د�گرى از زمــان ن!ــز در ادب!ــات توجــه كــرد. داســتــان،
فــرصت كـافـى به خـوانـنده مى�دهد تا در پ!ــرامــون�ها و رخ�دادها پرســه بزند.
انسان وقتى ادب!ات مى�خواند، مى�تواند صبر كند، به عقب برگردد، مزه مزه
كند و اگـر خـواست ادامه بدهـد. بعد كـه دوباره شـروع مى�كند، چند سـاعت،
چند روز و چنـد مـاه هم كـه گــذشـتـه بـاشـد، باز زمـان ادامــهA طبـ!ــعى خـود را از
ــاده�است تا ــا ا�ســتـ ــز همــان�جـ ــان لحظهA قـطع شــده�اش دارد.انگـار همــه چ!ـ همـ
خــواننده دوباره به ســراغ�شـان برگــردد. به ا�ن شكل، زمــان به مــ!ل مـخــاطب
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طى مـى�شــود. حـــتى حــركـت تار�خ را ن!ـــز با او در مى�نـوردد و آخــر ســـر، باز
همـان�جـا سـرجـاى خـود بـاقى مـانده�است. ا�ن را مى�توان نوعى تـداوم منطقى
زمـان دانست. ا�ن تداوم مـنطقى ب!ـشـتـر در ادب!ـات است تـا در هنرها. اگـر هم
بتـوان نـمـونهA آنرا در ســ!نمـا و تئــاتر د�د، به�ا�ن خــاطر است كـه�ا�ن هـنرها هم
داســتــان�ســرائى كــرده�انـد و ا�ن تداوم از خــصــوصــ!ت داســتـــان�گــوئى آن�ها
ســرچشـمــه گــرفـتــه است. و الى، ا�ن تـداوم، با تداوم نمــا�شى مــثـلاً در ســ!نمــا
فـرق دارد. چـرا كـه رسم است كــه آن را در امـتـداد هم بـبـ!ن!م. هم�چـن!ن، ا�ن
تداوم با ترت!ب خطىِ زمـان تفاوت دارد. در �ك داستـان، زمان مى�تواند پس
و پ!ش بشـود. �عنى «كـودكى» بعد از «پ!ـرى» و �ا «مـرگ» پ!ش از «زندگى»
و �ا «گرسنگى» پس از «س!رى» ب!ا�د. ولى چ!زى كه مهم است ترت!ب خطى
ــه نـظام مطـلوب را، ــاد بـه تداوم اسـت كـ ــتـ ــعــ ــست؛ بـلكه ذهـن!ـت مـ ــان ن!ــ ا�ن زمــ
ــد و تـداوم ــ ــشـ ــ ــانِ روى�داد، بـه آن مى�بـخــ ــ ــ ــشىِ خـطىِ زم ــ ــ عـلى�رغـم پس و پـ!
داسـتـان، على�رغم روى�دادهاى غـ!ـرمـتـداومِ خطى، در ذهن!ت خـواننده�ا�جـاد

مى�شود. 
نوعى زمان�بندىِ د�گر هم در داستان مى�توان قائل شد كه عبارت ست از
انتـخـاب زمـان نـوشـتـارىِ رو�داد. مـثل زمـان گـذشــتـه و حـال. از ا�ن�دو، زمـان
حال، به شـدت فرار است و همـ!ن امر چنان خـصلت بى�طرفانه�اى بـه اثرى كه
با ا�ن زمـان نوشـتـه مى�شـود مى�دهد كـه گـوئى آن�را به ضـرورت، از صـورت
ــورت ادبـىِ ا�ـن�چنـ!ـن ــ ــ ــوس�تـر�ن صــ ــ ــ ــازد. ملـمــ ــ ــ ــارج مـى�ســ ــ ــ «ادبـى بـازى» خـ
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ــالى از ــ ــه در آن، اثر خـ ــ ــانه�تـر�ن نـوع ادبى كـ ــ ــه�اسـت. �عـنى بـى�طرفـ ــ!لم�نـامــ ــ فـ
هرگونه قدرت انتقـال حس مى�نما�د تا، همه چ!ز در اخت!ـار كسى كه بعداً اثر
(فــ!لم) را مى�ســازد قـرار گــ!ــرد. «زمـان حــال»، در چن!ن اثـرى، ضـمن آن�كــه
ظاهراً سـرشار از هـمه�چ!ـز در جـر�ان زندگى است، امـا به شدت فـرار است و
خـوانـنده با خـواندن لـحظه�ها، لحظه�اى بـعـد، آنچـه را خــوانده�است فــرامـوش

مى�كند. 
با ا�ن حـال، در عـرصهA داسـتـانى ن!ـز كـار نو�سندگـانى مانـند پروست، ج!ـمـز
جــو�س و آلن رب گــر�ه مــوجـود اسـت كـه هنـرمندانه�از ا�ن فــرار�ت زمــانى
ــان بتـننـد و به ــ ــت ــه�اند تا حـس تازه�اى از بى�طـرفىِ راوى در داســ ــ ــت ــســ ــود جــ ســ
ــاشند؛ بلـكه ــا فــرار نـبـ ــه نه تـنهـ ــشند كـ ــارتى، ا�ن لحـظه�ها را چـنان به بنـد كـ ــبـ عـ
جاودانـه شوند و تا ابد باقى بمـانند. پروست، در «زمان از دسـت رفته»، نـشان
ــان ــه، نـاپا�دار�ـش آن�را همـگانى نـشــ ــرار كــ ــ ــه چگـونه�ا�ـن لحظـهA ف مى�دهـد كــ
مى�دهـد، به شـــــدت تا اعـــــمــــاق فــــرد�ـت هركـس نفــــوذ مـى�كنـد و شــــبـــــاهت
ــاطـر لحـظه�اى ــه در آن، بـه خــ ــرت�آورى به «مـنِ درونى» هـركس دارد كــ ــ ــ!ـ حــ
بودنش مــانـدنى ن!ــست و از مــاندگــارى در ذات «من» مـى�گـر�ـزد و به چ!ــزى
ب!گانه، پس همگانى بدل مى�شود. نزد پروست، ا�ن �ك «درون» غ!رنهادى،
ترب!ت ن!ـافتـه و «ب!ـرون»ى است. «او»ى من، �عنى مفـهـوم عامى مـانند «آدم»،
ســركـشى و عــصــ!ـان «مـنِ» خـام است، و از ا�ـن�رو ست كـه هـنوز به قــ!ـد فــرد

درن!امده و همگانى است.  
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«درون نگرى»ى پروست، در «زمـان از دست رفـتـه»، سـپـردن جـر�ان امـور
ــوهـى از ــ ــردن انبـ ــ ــلان�هاى ذهـنى، رد�ـI كـ ــ ــ ــ! ــ بـه سلـسلـه�اى از تداعـى ها و سـ
خـــــاطـرات برحـــــسـب روال خـــــود به خـــــودىِ پـد�دارى�شـــــان، نـوعى آرامـش
ــرفت ــ ــر و گـ ــ ــ!ـ ــدن از گــ ــ ــالى شـ ــ ــاز خـ ــ ــركتِ درونـى، پاسـخ به نـ! ــ هنـرمنـدانهA حـ
ــحكـم و ــ ــ ــسـى مـ ــ ــ ــه والائى از حـ ــ ــ ــاد درجـ ــ ــ ــده و ا�ـجـ ــ ــ ــرى شـ ــ ــ ــپ ــ ــ دوران�هـاى سـ

ز�بائى�شناسانه است. 
پروست آغاز گـر روالى در ادب!ات است كه با حـركت ج!مـز جو�س تكامل
مى��ابـد. و ا�ن حــركت خــود را با حــذف «روى�داد و قـهــرمــان» از داســتــان به

�اثر ثبت مى�رســاند؛ به�طورى�كـه خـوانـنده، هركـجـاىِ  «زمـان از دسـت رفـتـه»
ــاب را از ــاى «اول!س» اثـر جــو�س را بـاز كند، مى�تـواند كــتـ پروسـت و هركــجـ
همـان�جـا بخـواند و ادامـه دهد؛ بـى�آن�كـه، نقـصى در جـر�ان داسـتـان مـشـاهده
كـنـد. پـروسـت و جـــــــــــو�ـس، هـردو، در آثـار �ـاد شـــــــــــده، چـنـدان در رد�ـابـىِ
«شـخـصـ!ت داسـتانـى» برنمى آ�ند. تجـسم كل جـامـعـهA انسـانى در�ك بررسىِ
همگانى از «�ك حـركت»، توصـ!I خـود�انگ!ـخـته�گـى او و ارائهA �ك سلسله از
تما�لات و تخـ!لات و تداعى و تك گوئىِ درونى و بى�انتهـا به جاى روى�دادها
و حــوادث خـصلت ا�ن دوران مـى�شـود. ا�ن �ك بـاز�ابىِ درونىِ انســانى است
كــه مـى�كــوشـــد، فــارغ از دام�هائـى كــه زمـــان، روى�داد و شــخـــصــ!ت ســـر راه
خودجـوئىِ او مى�نهد راه به جائى بـبرد. ا�ن حركـتى است كه�ادب!ات داسـتانى
را تا سرحد خصلت شـعرى تغ!!ر ماه!ت مى�دهد و شـا�د بتوان چ!زى از د�د

±∞μwww.rawij.com



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     عباس سماكار     درآمدى  نقد ساختارهاى هنر و ادب!ات (٦)�داستان     

سوررئال!ستى و خودانگ!ختگىِ ذهنى ن!ز در آن رد�ابى كرد.
نزد آلن رب گــر�ـه ن!ــز، تا حــدى، ا�ن خــصلت �ـافت مى�شــود. در داســتــان
كـوتاهِ «در سـاحل» ن!ـز بى�طرفىِ اغـراق آمـ!ـزى از راوى د�ده مى�شـود كـه�او
را از ذكر روى�داد و عـبور از درام و پىِ�رنگ داستـانى باز مى�دارد و چ!زى در
قالبى مانند فـ!لم�نامه ارائه مى�دهد كه گوئى ه!ـچ چ!ز درون آن نمى�گذرد و
به�ا�ن وسـ!ـله، انسـان را مـبـهـوت لـحظه�هاى جـادوئى و جـاودان زنـدگى كنونى

مى�كند. 
سـدهA امــروز، سـدهA اوج تـحـولات است. ســوررئال!ــسم در آغـاز تحــولى در
زبان و شـــــعــــر است. آنـدره برتِـون، شــــاعــــر بـرجــــســــتـــــهA ا�ن دوران، تـحــــول
ــه�گى هـنر» ارائه مـى�دهد. ــ ــت ــ ــ!ت �اف ــمــ ــراض به «رســ ــ ــت ــسم را در اعــ ــورئال!ــ ســ
«خـودكـارىِ نوشتـارى» درك جـد�دى از «الهـام و رؤ�ا» است. دركِ «خـود به
خــود و بدون چنگ�آو�ز» بـه�ادراك، �ك شناخت نو، �ـك هنر نو و فــراروئىِ

نوعى خلاق!ت از ناخودآگاه و ذهن مهار نشده�انسانى. 
در ســــوررئالـ!ـــسـم، برش�هـاىِ تازه�از واقــــعــــ!ت در ارتبــــاطـى مـــبــــهـم طرح
مى�شود و ه!چ سـانسور عـقلانى و اخلاقى و ز�بـائى�شناسانه در كـار ن!ست؛ تا
جـهـان به همان�گـونه كـه هست، فـارغ از رسـمـ!ت�ها و قـراردادها، هنرمندانه و
رهائى��افــتـه خــود بنمـا�ـد. ا�ن خـودكــارىِ ذهن، در عـ!ن حــال، سـامــان بخشِ
ــودى و ــهــ ــر شــ ــوشش» بـراى ثبـت امـ ــه «كــ ــز هـست؛ چرا كــ ــ ــاه» ن! ــودآگــ «ناخــ

غ!ر�عقلانى ست. 
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ــاطـر ــ ــاهـى، به خـ ــ ــه گـ ــ ــود دارد كـ ــ ــزارش وجـ ــ ــز بـه نام گـ ــ ــهA د�گـرى ن!ـ ــ ــرصـ ــ عـ
پرداخت�هـاى حـادثـى و لحظه�اى، كنش و كــشش خــاصى را پـد�د مى�آورد و
ــزارش، از ــه در گـ ــ!ن�كـ ــرد. در واقع، همـ ــ!ـ ــود مى�گـ ــتــانـى به خـ جنـبــه�هـاى داسـ
ــر�ـم و به ــ ــاصله بـگ! ــ ــاص فـ ــرفِ لـحظهA خــ ــانىِ صِــ ــر و اطـلاع رســ ــ ــب ــملـكرد خــ عــ
خــصــوصــ!ــات كــ!ــفى و عــاطفـى انســانى توجــه كنـ!م، به عــرصــهA داســتــان وارد
شده�ا�م. گزارش عموماً از ا�ن ح!طه دور مى�شود و با آن فاصله مى�گ!رد. 

*

q� ÈU½«œ Ë ÊU²Ý«œ ÈË«—

در حكا�ت و تـراژدى كـه پ!ش از سـروانـتس سـروده و نوشـتــه شـده، راوىِ
اول شــخص مــفــردِ «من» مــوجــود ن!ــسـت؛ بلكه، راوى همــواره نـقش شــخص
سـوم و ب!رون و بالاى اثـر را بازى مى�كند. ا�ن امر، نـه �ك اتفاق كـه،�از دورىِ

راوى از شخص!ت�هاى حكا�ت و تراژدى و حماسه ناشى مى�شود. 
راوىِ حكا�ـت، همــ!ــشـه دانـاىِ كل است. او مى�داند چـه پ!ش خــواهد آمــد.
ــرد؛ در ــ!ـ ــاى مى�گــ ــذرد جـ ــراز آن�چه مى�گــ ــ ــر است و برف ــحت�گــ ــ!ـ لحـنش نصــ
حـالـى�كـه راوىِ «من» داســتـانى، نوعـى هم�سـان پنـدارى با قـهــرمـان داســتـان و
ــان اثر بـرابر ــرمـ ــهـ ــ ــواره با ق ــود را هـمـ ــه، خـ ــوانـنده كـ بنـابرا�ن هـم�سطحـى با خـ

مى�ب!ند شمرده مى�شود. 
بس!ارى از نو�سندگان از دشخوار نو�سى مى�گر�زند و حاضر ن!ستند �ك
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كلمـهA ادبى بگو�ند. لحن ساخـته�گى چن!ن نوشـتارى آن�ها را فـرارى مى�دهد.
ــمى ــه است و چار�چـشـ ــتـ ــسـ ــان نشـ ــتـ ــه ثابت مـى�كند كـــسى پـشت داسـ لحـنى كـ
خـــواننـده را مى�پا�د؛ بـه طورى�كـــه، اگـــر كـــسى ناگـــهـــان كـــتـــاب را بگـشـــا�د،
نو�سنده را كـه غـافل�گ!ـر شـده و فرصت نكرده است خـود را پنهـان كند آن
ــاب ــ ــت ــزا�ـش وزن كـ ــوجـب افـ ــقـط مـ ــورى بـه�ا�ن شكـل فـ ــضـ پشـت مى�ب!ـند. حــ

مى�شود.
حركـت در سوىِ حذف داناىِ كـل از گستـرهA داستـانى، هماهنگ با خـواست
زمــان جلـوه مى�كند. ز�را، اگـــر قــرار باشــد روى�داد تعـــ!ــ!ن�كننـدهA ســاخت و
شخصـ!ت اثر باشد، بهتر است لحن نو�سنـده حاكى از آگاهىِ او از آن�چه در
داستان پ!ش خواهد آمد نباشد. به�ا�ن دل!ل، لحن و زبان و آدمى كه داستان
را تعــر�ـI مى�كند مى�تـواند نو�سنـده را مــوجــودى ب!ــرون و بالاى اثـر جلوه
دهد، �ا او را هـم�عـرض خــواننـده بنمــا�اند. وقــتى نو�ـسنده نشــان دهد كــه�او
ن!ــز، مــانـند خــواننده، از مــاجــرائـى كــه پ!ش مى�آ�د چـندان مطلـع ن!ــست و از
موضعى همـانند او ماجرا را تعر�I مى�كند؛ حس صم!ـم!ت و باور و صداقت
در داســتـــان مــوج مى�زند و خـــواننده تـا اعــمــاق شـــخــصــ!ت و مـــوقــعـــ!ت�هاى
داســــتــــانـى را درخــــواهد �ـافت. در ا�ن�صـــــورت، جــــدا از ا�ن�كــــه مـى�توان از
ــود برد، هم�چـن!ن مـى�توان از ــال سـ ــ!ـ ــتى ســ ــاى درونى و از ذهـن!ـ روا�ت، بـا نمـ
راوىِ اول شـخص مـفـردِ «من» ن!ـز اســتـفـاده كـرد. افـزون بر ا�ن، حـذف زمـان
گـذشـتــه و انتـخـاب زمـان حــال روا�تى ن!ـز به صـمــ!ـمـ!ت و صـداقـت مـورد نظر
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كمـك مى�كند. چون كسى كـه در زمان حـال چ!زى را تعـر�I مى�كند به نظر
مى�رسـد كه مـانند خـواننده داستـان از آ�نده�اى كـه پ!ش مى�آ�د خبـر ندارد؛
ــاهى ــ ــزى بـرابرِ آگـ ــدى چـ!ــ ــاهـى�اش از رخ�داد�هاى بـعــ ــ!ـن دل!ـل، آگــ و، به هـمــ
خــــواننده�از آن�هـا ست. �عـنى چنـ!ن نـو�سنـده�اى، مـــانـند مـــخــــاطب خــــود در

درون اثر و حوادث قرار مى�گ!رد ؛ نه ب!رون از آن و در نقش داناى كل. 
البـتـه، حـذف داناى كل امـرى است كـه به و�ـژه در ادب!ـات بعـد از جنگ دوم
جـهانى شكل مـشخص خـود را �افتـه�است. شا�د ب!ـزارى از «فرمـان دادنِ» در
ــوهA نـگارشـى ــ ــ ــ! ــ ــ ــبك و شـ ــ ــ ــزهA هـنرمـنـد در دورى از ا�ن سـَ ــ ــ دوران جـنگ انـگـ!
بوده�است. هـرچه انگ!ـــزه آن بوده، پس از آن، كــســـان د�گر و نگـرش�هائى
ــردند و با ــد كــه باز به شكـلى به «داناىِ كـل» داســتــانى رجــوع كـ دوباره باب شـ
ــخــالفـت پرداخــتـند. ــان به مـ ــ!ت و راوىِ داســتـ ــخــصـ ــدن نو�سـنده با شـ �كى شـ
«پست مدرن!ست�ها»، با گـرا�ش نوستالژ�ك به گذشته، و «نوگـرا�ان» با ق!ام
عل!ه�ا�ن همانىِ نو�سنده و راوى خود نمودند. دن!اى رئال!سم جادوئى ماركز
ن!ـز در زنده�ساخـتن داناىِ كل به چهـره�اى نو نقش بازى كرد. گـارس!ـا ماركـز
از «شــ!ـوه�هاى پلـ!ـد نو�ـسندگى» نام مى�بـردكـه ســبب پنهــان شـدن نـو�سنده
پشت نقاب «راوىِ بى�طـرف» مى�شود. و ا�ن، به�ا�ن معنى است كـه نو�سنده
ــاب آدم�هاى ــود را در نقـ ــره خـ ــرف�ها،  چهـ ــ!ت�پردازى و حـ ــصـ ــرضــاً بـا شــخـ فـ
ــه «منِ» ــد اسـت كـ ــقـ ــتـ ــعـ ــرائـى» مـ ــواننده مـى�دهد. «نوگـ ــورد خـ ــان بـه خـ ــتـ داسـ
نو�سنده، با�د در داستان تـشخ!ص دادنى باشد و با راوى �كى گرفـته نشود.
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ــاى ــه به جـ ــراردادهائى كــ ــان» با «تكـن!ك»، بـا «قـ ــوندرا، در «هنر رمــ ــلان كــ ــ!ـ مـ
I!نو�سـنده عــمل مـى�كند»؛ قــردادهـائى مــاننـد «تشــر�ح شـــخــصــ!ت، تـوصــ
Aــتى تار�خـى، پركــردن دوره ــان در مــوقــعــ!ـ مــحــ!ـط، وارد كــردن مــاجــراى رمُـ
زندگىِ شخـص!ت�ها با روى�دادهاىِ ب!هـوده»، مخالفت دارد و مـعتقـد است كه
ــاظى ــ ــان، از لفـ ــ ــاص رمُ ــ ــود تكـن!ك خـ ــودبـه خــ ــرد خــ ــمـل�كــ ــان را از عــ ــ با�ـد رمُ
ــاخـت؛ به ــرده ســ ــ ــشـ ــ ــان را ف ــ ــخن، رمُـ ــ ــاخـت و به د�ـگر سـ ــونه رهـا�ســ ــ ــان�گـ ــ رمُ
طورى�كه، وقـتى شما خـواندن رمُانى را تمام مى�كـن!د با�د بتوان!ـد آغاز آن�را
به خـاطر آور�د؛ وگرنه، رمُـان از ر�خت مى�افـتد و «شـفـاف!ت سـاخت» آن تار
مى�گـردد. كوندرا حتـى معتـقد است: «رمـان، داستـان كوتاه، رپرتاژ، منظـومه
و جـسـتـار، ا�ـن ادغـام انواع غـ!ـر�رمُـان، در «چند آوائـىِ» رمُـان، نوعى نو�آورى
ــركت از ــه�است».  �عـنى، حـ ــتـ ــه بروخ اول بار به آن دسـت �افـ ــلابى اسـت كـ انقـ
ــتــه، غــ!ـر از بـروخ، و�ل!ــام فــاكنر در ــان تا رپرتاژِ روزنـامـه�اى [كــارى كــه�الب رمُ

به نوعـى انجــام داده�است]، گــذر از سنت ادبـ!ــات داســتــانى» «خــشم و ه!ــاهو
است و خـصلت داستـان�پردازى را از ادب!ات مى�گـ!رد: �عنى، سـاختـمانى كـه تا
به حـال بـر اسـاس روى�دادها پد�د مى�آمــده، با�د با ضـد�خــودش پد�د آ�د.
البـتـه، خـود ا�ن «نوع ادبىِ» مـورد ادعــاى كـوندرا ن!ـز، به قـول گـارسـ!ـا مـاركـز؛
نوعى «شـ!ـوهA پل!ـد نو�سندگى» و �ا نوعى «تكن!ك» اسـت كه حـُسن آن فـقط

بودنش است؛ نه در «ضـد�تكن!ك» بودنش. كـوندرا، خـود مـعتـقـد است در نو
كـه  «چندآوائى» در رمُـان، بـ!ش از آن�كـه تكن!ك باشـد شــعـر است. البـتـه در
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Aــه ــه با جـنبـ ــاد دارد كـ ــار د�گرى در نـهـ ــتـ ــاخـ ــر ســ ــعـ ــرف است: شـ ــخـن حـ ا�ن سـ
اساساً متـفاوت است. هرچقدر كه�هارمونىِ اجزاء مـختلI شعر، «چندآوائى»

كنار هم قــرارگـ!ــرىِ عناصــر، در جـهت تزئـ!ن ا�دهA كلى، به آن نمــا و شـمــا�ل
چندآوائى ببخشـد، اما باز ستون�پا�هA شعر، فـقراتِ اسكلت آن، همان  «كل!ت
ا�ده�اى» است كه همه�چ!ز برآن گرد مى�آ�د، و، بنابرا�ن، با برابرىِ آواها كه
با�د هم ارز و هم�جـهت و هم�زمان باشند و سـاختـمانِ «چندآوائى» را بسـازند

ــغــا�رت چـشم ــه  «چندآوائى» �ـكى از آن مـ ــفـت كـ ــاً با�د گـ ــاقـ ــر دارد. اتفـ ــ!ـ گـ
تكن!ـك�هاى رمُـان است كـه بـا روح ادب!ـات داسـتــانى به شـدت ســازگـار است.
ز�را؛ برخلاف شـعر كه ستـون فقراتى دارد كه چ!ـزى جز ستون فـقرات خود
(ا�دهA اول!ــه) را از ابتــدا اصل قــرار نمى�دهد و مــضـامــ!ن مــشــتـرك را فــقط در
حـــول آن مـى�پذ�رد، رمُــــان، هم آوائـىِ چند ا�ـده را كـــه توسـط روى�دادهاى
ــا�د چـنـ!ن تـكنـ!كـى را ــ ــ ــود مـى�پـذ�رد. بـنابـرا�ن، نـب ــ ــود بـه خـ ــ هـم�ارز بنـا مى�شــ
هرچقـدر هم كـه شاعـرانه باشـد، با شـعر �ـكى گرفت. در هرحـال، جـدا از ا�ن

ــر�I «چنـدآوائى» ــلاف در تعـ ــتـ ــهA،اخـ ــصـ ــخـ ــشــ ــر�I مـ ــوندرا در تعــ ــخـن كـ  سـ
ساختارىِ جد�دى از رمُان بس!ار قابل تأمل است. 

به گـمـانِ برخى از نگره�پردازان ادبى، با گـذر سـروانتس از عـرصـهA تراژدى،
Aرو�دادهـاى عــصــر جـــد�د، و امـــروزه، با تحــولاتـى كــه در عـــرصــه Aبه عـــرصــه
سـاخــتـارى ادب!ــات پ!ش آمـده�اسـت؛ به نظر مى�رســد كـه داسـتــان دچار دامى
شـده است كه رهـائى از بحران آن مـمكن ن!ـست. ا�ن مـسـ!ر با آن�كـه حـتى تا
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نمــا�ش خلوص روى�دادها و ارائهA د�ـدى غـ!ــردخـالت�گــر و گـزارش�گــونه در
ــتــه و اســاط!ــر ســورئال!ــســتـى و رئال!ــسم همــ!نگـوى و آلن رب گــر�ه پ!ش�رف
جــادوئى را هم تجـربـه كـرده�است، باز از بـحـران ب!ــرون ن!ـامــده و گــو�ا د�گر
ــرِ ــ ــ ــه پـ!ـش روىِ بشـ ــ ــزى كــ ــ ــ ــاىِ تـازه و شـگفـت�انـگ!ـ ــ ــ ــان دنـ! ــ ــ ــزى بـراى بـ! ــ ــ چـ!
كامپ!وترزده است ندارد؛ به�طورى�كه، گمان بر ا�ن مى�رود كه د�گر «رمُان»

مرده�است. 
ولى ا�ن نمـى�تواند واقـعــ!ت داشـتــه باشـد. تا كنـون پ!ش از هرگـونه بـحـران
اجتماعى، ادب!ات، پ!ش�تاز همهA هنرها، كوش!ده�است تا روح جامعهA بشرى را
از آن�ها پاك كنـد و حـالا، د�گر ابعــاد بحـران�ها چنـان وحـشت�زا ست كــه�اگـر
ــاشــد و ــعلوم ن!ـــست كــه آخــر�ـن بحــران نبـ ا�ن بار بـحــرانى پ!ـش آ�د، ه!چ مـ
جـهـان را به كـام مـرگ نكشـد. پـس، ادب!ـاتِ ا�ن دوران كـه، هشـدارش نجـات

انسان از پل!دى نهائى ست نمى�تواند خود پ!ش از آن بم!رد.
*
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ــاتر را در�ـافت؟ مــسلمــاً در ا�ن راه دشــوارى چگونـه مى�توان ســرمنشــاء تئ
بزرگى پـ!ش پاى مــا ست و همــان�طورى�كــه در مــوردِ �افــتـن آغـازهA هـنرهاى
د�گر ناكـام بوده�ا�م، در ا�ن مـورد ن!ـز حـتى با كنكاش در تمـام تار�خ هنر ن!ـز
قــادر ن!ـســتـ!م نـشـانىِ دقــ!ق و سـرراســتى ب!ــاب!م. چون، به و�ـژه دربارهA هنرى
مـثل تئاتر، وسـ!لهA ضـبط و نگه�دارى وجـود نداشتـه است. حـتى امـروز ن!ز بشـر
قـادر ن!ــست ا�ن هنر را با تمــام ابزار و كناره�ها و فــضـاها�ش ضـبط كـند و با�د
روشن باشـد كــه حـاصل و نتـ!ــجـهA فـ!لم�بردارى از صــحنه�هاى �ك تئـاتـر همـانا
ــالت، �ك كــار خــود ا�ن هنـر، �عنى تـئــاتر ن!ــست. چنـ!ن كــارى در بهــتــر�ن حـ
تلو�ز�ونى �ا �ك اثر س!نمـائى است. ز�را بس!ارى از فضـاها و بخش�هائى كه
پارهA ذاتى تئــاتر است و در ســاخــتـار و پـد�دارىِ درامـاتـ!ك آن نقش دارد در
�ك ضـــــبـط تلو�ـز�ونـى و ســـــ!نمـــــائـى از تئـــــاتر، از بـ!ن مـى�رود. از ا�ن�رو، در
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بررسى تار�خ تـئـاتر تنهـا مى�توان به آن�چه دربارهA تـئـاتر نوشـتـه شـده است و
به نما�شنامـه�هائى كه از روزگار كهن تا كنون در دست�رس است تـك!ه كرد.
�عنى نمى�توان، مثل نـقاشى و هنرهاى تجسمـى و �ا ادب!ات و برخى از هنرها،
از هر تار�خى كـه مـا از پ!ـدا�ش تئـاتر آگاه شـده�ا�م مـسـتقـ!ـمـاً به بررسى�اش
دسـت بـزنـ!ـم و نـاچــار�ـم بـه�بـازتـاب�هـاى ا�ـن هـنـر در �ـادداشــت�هـا و هـنـرهـاى
د�گر دست ب!ـاز�ـم. به و�ژه، قـادر ن!ـسـتـ!م از شـ!ـوه�هـاى كـارگـردانى و ا�جـاد

حالت�هاى درامات!ك در تئاتر كهن خبر چندانى به�دست�آور�م. 
ــرا ــه اجـ ــقط در لـحظه�اى كــ ــه، فـ ــار كــ ــبـ ــ ــت ــاتر، هنـر لحظـه�ها ست؛ بـه ا�ن اعـ ــ تئ
مى�شود موجـود است. اجراىِ تئاتر خلق آن است. تئاتر، برخـلاف بس!ارى از
هنرها، از قبل ا�جاد نمى�شـود؛ بلكه در حضور تماشاگـر به دن!ا مى�آ�د. تئاتر،
جلوى چشـم مـردم زاده مى�شـود و همــان�جـا هم از دن!ــا مى�رود. پ!ش از آن،
موجود نـ!ست و پس از آن ن!ز فقط جـز �ادى از آن چ!زى در ذهن هنرمند و
ــاتر شــمــرده مــخــاطب بـاقى نمى�مــانـد. با�د �ادآورى كــرد كــه نـمــا�شنامــه، تـئ
نمى�شـود. نما�شنامـه متنى اسـت كه گـرچه ماجـرا و چگونگىِ نما�ش را بازگـو
مى�كند؛ ولى، تا به اجـرا در ن!ا�د و روح زندهA خود را توسط باز�ـگر در صحنه
ــاورد نـمى�تـوان به آن عـنوان ــ ــر به دسـت ن! ــاگــ ــاشــ ــ ــاطِ رودر�رو با تمـ ــ و در ارتبـ
«تئـاتـر» داد. به طورى�كـه مى�توان حكـم كـرد تئـاترى كــه در غـ!ـاب تمـاشــاگـر

اجرا شود عملاً تئاتر ن!ست. 
در بررسى�هاى باســتـانشناسىِ هـنر و پى�گـ!ـرى در نقـش�هاى د�وارى، مـا از
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مـراسم آئ!نى و رقص�هاى قـبـا�ل و دسـتـه�هاى اول!ـهA بشـر خـبـر دار�م. ا�ن�كـه
ا�ن رقص�ها و مـراسم چگونه اجرا مى�شـده، روى مخـاطب خود چگونه تاثـ!ر
مى�گـــذاشـــتــه و دقـــ!ــقـــاً چه هـدفى را برمى�آورده اسـت روشن ن!ـــست. فـــقط
مى�توان در بارهA ا�ن مـسـائل با توجـه به شـواهد و قـر�نه�ها حـدس زد. مـسلمـاً
ا�ن مـراسم نـ!ـز، مـانند آن�چه كــه دربارهA نقـاشى�هاىِ نـخـسـتـ!ن اشــاره كـرد�م
ــا به آن ــروزه مــ ــه امـ ــاترى كــ ــا�ش و تـئـ ــدا بـا ن!ت نـمـ ــه اسـت از ابتـ ــتـ نمـى�توانســ
روبروئ!ـم به اجــرا و عـمل درآمــده باشــد. تصــور امــروز مــا از هنر كــه چ!ــزى
مسـتقل و بستـه به خود است، با تصور انسـان نخست!ـن از ا�ن مراسم به شكلى
بن!ـادى از هم جدا ست.؛ ولى، ذره�ها و پاره�هاىِ عناصـر ساخـتارىِ درامـات!ك

هنر امروزى تئاتر را در همان مراسم نخست!ن ن!ز مى�توان �افت. 
به هر رو، نخــسـتـ!ن اشـاراتى كــه مـا مـسـتـقــ!ـمـآً در بارهA تئــاتر دار�م اشـارات
مـسـتـقـ!ـم و غـ!ـرمـسـتـقـ!م بـه وجـود ا�ن هنر در هنرهاى د�گـر، �ادداشت�هائى
دربارهA چگونگىِ اجرا و اهداف آن و وجـود نما�شنامه�هائى است كـه تا امروز

باقى مانده است.
ــه در �ونان اكنون �ـك چ!ــز مــسلـم است؛ مــا نشــانـه�هائى در دست دار�م كـ
باســتـان، ا�ن هنر به اوج خــود رسـ!ــده و قـوائد و شـمــاى مـشـخـص خـود را در
عـرصه�هاى آئ!نـى، نمادگـرائى و اجـرائى دارا بوده است. البـته، چون هدف مـا
در ا�ن گــفـتــار، بررسىِ وقــا�ع نگارانهA نـمـا�ش نـ!ـست، مطـالعـهA ا�ـن تار�خ را به
بررسىِ همـان منابع موكـول مى�كن!م و در ا�ن�جـا ب!شـتر به بررسىِ سـاختـارىِ
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ــانند ــازى ن!ــست مـ ا�ن هنـر مى�پرداز�م. در ا�ـن مــورد ن!ــز بـا�د بگوئـ!م كــه ن!ـ
آن�چه تا كنـون دربارهA شـعــر و داسـتــان و هنر به طور كـلى گـفــتـ!م، در ا�ن�جــا
ــرداز�م. با�د تا كـنون در ا�ن گــفــتــار، نـمــا و حــركت هم به هـمــان جــزئ!ــات بپـ
ــه و در واقـع به ــد. از ا�ن�رو، بـه ادامــ ــده بـاشــ ــ!نـه هنـر روشن شــ ــ ــان در زم ــ انسـ
بخش�هـاى بررسى نشــده�اى كـه و�ـژه�گىِ تئــاتر و هنرهاىِ بـاقى مـانـدهA د�گر

است خواه!م پرداخت.
هنگامى�كـه مـا تئاتـر مى�ب!ن!م، آن�گـاه كه سـرانجـام به كشـI �ك سازمـان و
نهـاد تئاترىِ كـامل نائل مى�شـو�م، به گونـه�اى غ!ـرمنتظره با حـق!ـقتى غـر�ب و

تح!رآور روبرو خواه!م شد. 
تئاتر واقعاً چ!ست؟ چرا مردم به تئاتر مى�روند تا «درآوردن اداىِ زندگى»
ــاوت ــه تئــاتـر با هنرهـاىِ د�گر تفـ ــاشــا كنـند. براى كـــسى شك ن!ـــست كـ را تمـ
عـمـده دارد. امـروزه، تقـر�بـاً كسـى را نمى�توان �افت كـه به تئـاتر برود تا مـثـلاً
مانند سـ!نما، به تمـاشاى �ك روى�داد واقعـى بنش!ند. مردم به تئـاتر نمى�روند
تا واقع!تى را كه در صحنه اتفاق مى�افتد باور كنند؛ بلكه به پاىِ خود مى�آ�ند
تا نمــا�ش غــ!ــرواقـعـىِ واقـعــ!ت را ببــ!نـند. �عنى، واقــعــ!ـتـى را ببــ!نند كــه بازى
مى�شـــود. آ�ا مـى�توان پلكـان سنگـى را در تئـــاتر باور كـــرد؟ كـــدام ب!نـنده�اى
ست كـه دكـور را با تمـام وفادار�ش به طـب!ـعت در صـحنه باور كند؟ حـتى اگـر
مـوضـوع بـر سـر �ك قطعـه سنـگ واقـعى هم باشـد هـمـ!ن�كـه در صـحنـهA تئـاتر
قــرار مى�گــ!ــرد ســاخــتــه�گى به نظـر مى�رســد. در حــالى�كــه، در ســ!نمــا ب!ـننده
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مى�كوشد مصنوعى بودن قطعه سنگ فرضى را هم فراموش كند. 
تئاتر نـ!ز، در مقـابل نمى�كوشـد كسى را گـول بزند و واقعـ!تِ «بازسازى»ى
خـود را پنـهـان نگه دارد. درست هـمـ!ن خـصلـت است كـه ا�ن هنـر را به شـدت
مـداخله�گـر و تفـسـ!ـركننده و شـا�د غـ!ـردمكرات!ك مى�سـازد و آگـاهى به ا�ن
امــر، از سـوى تمــاشــاگـر، او را ن!ــز وامى�دارد به هنـگام اجـراىِ اثر بـه قـضــاوتى
شـد�داً مداخله گـرانه دست بزند و فـرضاً از باز�گر صـحنه انتظار داشـته باشـد
كه نه مـثل �ك باز�گر سـ!نمائى زندگىِ واقـع!ش را بنمـا�د؛ بلكه، «بازى» كند

و خوب هم بازى كند. 
در واقع، تئــاتـر مـجــمــوعــه�اى سـت كـه حــتـى ب!ننده هـم پاره�اى از آن ست.
كسى كـه تئاتر مى�ب!ند، از خود واكنش نشـان مى�دهد؛ تشو�ق مى�كند و �ا با
سماجت سـاكت مى�نش!ند و �ا حتى سر و صـدا راه مى�اندازد و سالن را ترك
مى�گــو�د و در همـان لحظـه بر روحـ!ـهA هـنرمند و بنابرا�ـن، بر اجـرا كـه ا�ـجـاد و
خلق نمـا�ش به شـمـار مى�آ�د شـد�داً تـاث!ـر مى�گـذارد. ا�ن واكنش، به خـاطر
ــدت بر ــ ــاطب، به شـ ــخــ ــ ــوس�تر�ـن نوع رابطـهA هنـرمند و مـ ــر�ـن و ملـمــ ــ نزد�ـكت
روانشناسىِ بـاز�گر و عـوامل اجـرا اثـر مى�كند و آن�را تغـ!ــ!ـر مى�دهد. تغـ!ــ!ـر
در اجرا، �ك امـر كمى�ن!ـست. رابطهA موجود در سـالن نما�ش، امـرى ارگان!ك
است. ب!ننده، نـزد�ك صـحنه نشـسـتـه و مى�ب!ند كـه كـه دكـور واقـعـ!ت ندارد،
صحنه ساخـتگى است، آدم�ها نقش بازى مى�كنند و همان�هائى ن!ـستند كه در
روى�داد واقــعـى مى�تواننـد حــضــور داشـــتــه باشـند. فــاصـله گــذارىِ حـــضــور و
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نما�ش، واقع!ت و بازسازى، ذاتىِ تئاتر است. 
چرا ســعى مى�شــود در تئــاتر دكـور واقــعى بســازند؟ آ�ا ا�ـن بى توجــهى به
نفس بازسـازىِ در تئاتـر ن!ست؟ آ�ا برشِت �ك�سـر در ا�ن زمـ!نه حق ندارد؟
ــاً، نه تنهــا دكــورهاىِ واقـعى�نـمـا، از تئــاتر به همــ!ن دل!ل است كــه امــروز تقـر�ب
حــذف شـــده�اند؛ بلـكه، اصــولاً دكـــور د�گر نقـش پ!ــشـــ!ن را بازى نمـى�كند و
ب!شـتر به عاملى نماد�ـن و �ا به عبارتى، به عنصـرى غ!رنما�شى تبـد�ل شده و

عملاً در خدمت همان ساختار فاصله�گذارى قرار گرفته است. 
در تئـاترِ نخسـت!ن، چه در مـراسم آئ!نى و اساط!ـرى، و چه در �ونان باسـتان
ــور و مــاسـك نقــشـى بارز و اســاسـى است. ــلا، نقش دكـ ــاتر دوران اعــتـ و در تئـ
«درام �ونان، مـــسلح و آمــاده، نـاگــهــان در برابر مـــا ظاهر مى�شـــود. هم�چون

ــر ١آتنه ــه از ســ ــانى و١زئوس كـ ــهــ ــد. ا�ن درام بـه طور نـاگــ ــهــ ــرون مـى�جــ  ب!ــ
پـ!ــــــروزمنـد و كــــــامل هـســــــتـى مى��ـابـد[...]؛ با ا�ـن�حــــــال، مــــــا ه!ـچ مــــــدرك
باسـتـان�شـناسـانه�اى، مـبنى بر ا�ن�كــه تمـاشـاخـانه�هاى بزرگ و كــلاسـ!ك قـرن
ــقـط ــ ــاتـر �ونـان) چگـونه بـود نـدار�م. فـ ــ ــلاد (دوران اوج تـئـ ــ ــ!ـ ــ پـنجـم پ!ـش از مـ
مى�دان!م كـه نمـا�ش�هاى آن در هواى آزاد به اجـرا در مى�آمـد و دستـه كـُر بر
گرِد مـحرابى مى�خواند و مى�رقـص!د. ما مـى�دان!م كه تنها سـه باز�گر سخنگو
وجـود داشت، و، ا�ن�كه آنـان، ماسك مى�زدند و هـرگاه لازم بود هركـدام دو
نقـش بازى مى�كـــردند. مـــا نوع لـبـــاس�ها و كـــفش�هائـى را كــه مـى�پوشـــ!ـــدند
مى�دان!م. امـا، به استـثناى ا�ن�ها، ه!چ دانش مـشخـصى دربارهA تئـاتر كلاسـ!ك
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�٢ونان و چگونگىِ كاركرد آن ندار�م.»

وقـتى حضـور انسان بر صـحنه، نقش مـستـق!م خـود او ن!ست و وى عـار�ه�اى
ــرى ــاط!ـ ــز سنـتى و اسـ ــودات شگفت�انـگ!ـ ــوجـ ــدا�ـان و مـ ــه خـ ــدا�ان و نـ!ــمـ از خـ
شـمـرده مـى�شـود، وجـود صـورتك و ابزار د�ـگرى مـانند دسـتــهA هم�سـرا�ان و

دكور به مثابهA عامل انتقال، نقشى درامات!ك در نما�ش دارد. 
امـا، همـ!ن�كه عـبـور از دوران كهـن و وسطا به باززائى و عـصر جـد�د مـمكن
مى�شـود، انســان نقش خـود را در صـحـنه مى��ابد، صـورتك بـه كنار مى�رود و
ــز به عــاملى كـنارى و فــرعى بدل مـى�شــود. حــضــور انســان بـه ســببِ دكــور ن!ـ
«غــ!ــرخــود»ش در صـحـنه، به نوعى خــود او را ن!ــز از عــرصــهA روى�داد حــذف
مى�كنـد. در تعــز�ه و بســ!ــارى نمــا�ش�هاى مــذهبىِ د�ـگر، اصل روى�داد ن!ــز
براى تمـاشـاگـر روشن است و او در پـى آن است تا با قـضـاوت روى امـرى كـه
در روزگـارى دور واقـع شـده و اسُ نمــا�ش بر آن بناست، به قــضـاوت نهــائى

در بارهA هستى، تقدس و مذهب و مكافات دن!ائى و آخرتى دست بزند. 
برشِت ن!ز اعتقاد دارد كه حضورِ نما�شى، عبور از قضاوتِ در�بارهAA روى�داد
و ورود به قـضاوت در بارهA نهـاد و جـامعـه است. و بازسـازى در تئاتر، عنصـرى
است كـه نه تـنهـا نبـا�د با دكـور، مــاسك، بازى و غـافل�گـ!ـرى�هـاى صـحنه�اى و
سـاخت درامات!ك پنهـانش ساخت؛ بلـكه، با�د هرچه ب!شـتر در نمـود و افشـاى
آن كـوش!ـد و مـانع از آن شد كـه تمـاشاگـر در روى�داد و صـحنه غرق شـود و
حضـور موثر خـود را در برابر نما�ش فـراموش كند. ا�ن فاصلـه�گذارى، ب!ش
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از هرچ!ز به شعر و ارتباط مخاطب و خواننده با آن شباهت دارد و از ا�ن�رو،
ــا�ش (نه ــداوم و در طول نمـ ــدا؛ بلكه، بـه شكلى مـ ــرچه نه از ابتـ ــا�ش ن!ــز، گـ نمـ
ــان ــود را بـ!ـ ــزهA اصلـى خـ ــا در پا�ان اثـر) هدف و انگـ!ـ ــ!ـنمــ ــان و سـ ــتـ ــانـند داســ مـ
مى�دارد. ا�ن بـازســازى و افــشــاگــرىِ وجــودى، در تئــاتر كــمــدى، چـنان ابعــاد
ــه ــود كــ ــ ــ!تِ روى�داد دور مى�شـ ــ ــعـ ــ ــا�ش چنـان از واق ــ ــرد و نمـ ــ ــ! ــ بزرگـى مى�گـ
هنرپ!ـشـه�ها غالـباً صـبـر مى�كنند تا مـردم خنده�شـان را بكنند تا سـپس به بازى
ادامه بـدهند. ا�ن تأمل، به مكثى در حركـت زندگى مى�ماند. هنرپ!ـشهA تئـاتر،
Aوقـــــتى حـــــرفِ خـنده�دار مـى�زند، در چـهـــــره و حـــــالتـش انتـظار شـل!ـك خنـده
تمـاشـاچى نـهـفـتـه است. حـتى بقـ!ـهA هـنرپ!ـشـه�ها و حـتى تمـاشــاچى ن!ـز آمـاده و
منـتظرِ از ســـرگـــرفـــتن ا�ـن توقI زمـــانـىِ شل!ـك توپ خنده اسـت. آ�ا چنـ!ن
ــه ــ ــ ــاتر، پـد�ـدهA شگـفـت�آورى است كـ ــ ــ ــا امـكان دارد؟ تـئـ ــ ــ ــ!ـنمـ ــ ــ ــزى در سـ ــ ــ چـ!
ــرد. از ــ!ـ ــأت مى�گـ ــاهش نشـ ــذارى در بـتن آن است؛ و، ا�ن از د�ـرگـ ــاصله�گـ فـ

نخست!ن ن!ا�ش�ها و از آن پ!ش حتى. 
شـا�د بتـوان ا�ن�طور گـفت كـه تـئـاتر خـون روشن گـاو وحـشىِ تغـزل است:
خونى از ن!زهA گاوبـازان نخست!ن كه بر د�واره�هاى غارها بر گـردهA گاو اساط!ر
فرومى�آمد، تـا در نما�شى د�گر، گاو را بر د�وارهA تئاتر ا�ن زمـان به بند خود

درآورد. 
 *
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ÈË«—

روا�ت، خصلت ادب!ات و هنرهاى نما�ـشى است؛ و تئاتر، روا�تى از واقع!ت
است. بازسازى شدهA آن، و عنصر دخالت در آن بارز است. 

راوىِ نخـسـت!ن كى ست؟ كـل تئاتر، فـاصله�گـذارىِ آن، بازگـشت به اصل و
بازســازىِ در آن، نـوعى روا�ت�گــرى است. امــا در چـهــرهA مــشــخص راوى، از
ــاتـر �ونان ــخن گــفت. در تئ همــان صــورتـك�هاى تئــاتر نـخــســتــ!ن مى�توان سـ
باسـتان، انسـانى كه پسِ صـورتكى پنهان مى�شـود، جز اجـراى نقشى فـرعى و
بازگـوئى و روا�ت حـادثـه�اى كـه به خـود او به عنوان شـخـصـ!ت نـمـا�شى ربطى
پ!دا نمى�كند، نامى�جـز «راوى» به خود نمى�گ!رد. منتهـا، چون خصلت روا�تىِ
آن�ها با مـجـمـوع سـاختـارىِ نمـا�ش عـجـ!ن است، چهـرهA راوى نمـود مـشـخص
ــو�ان و ــ ــه�گـ ــ ــصـ ــ ــرا�ان �ـا ق ــ ــ!ن نـقش را مـى�توان بـراى هم�سـ ــ ــ!ـن همـ ــ ندارد. عـ
ــابهA راوىِ زنده ن!ـز قــائل بود. هم�چن!ن، در تـئـاترِ سـرا�نـدگـان ترجـ!ــعى، به مـث
دورهA ال!زابت، لحن مطنطن تراژدى، نوعى روا�ت�گرى است. سخن اد�بانه و
كـلام كـشـدار «هـاملت»، خـودِ شـخـصـ!ت نـمـا�شى، و تمـاشـاگـر را، هـر لحظه به
ــا زنده ــا�ش رجــوع مى�دهـد و داناىِ كل ادبى را براى مـ ــورى مــاوراىِ نمـ حــضـ
مى�كنـد. ا�ن خــصلت، نه از ســر داســتــان�گــو بودن تئــاتر؛ بلكـه، ذاتى و عنصــر
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درونى�اى است كه در ساخت و بافت هر لحظهA آن حضور دارد. 
به تدر�ج كه به تـئاتر امروز نزد�ك مى�شـو�م، از راوى با چهرهA پ!ـش!ن آن
فــاصله مى�گــ!ــر�م و قــالب�هاى فــاصلـه�گـذار مــدرن را در بازســازى و اجــراىِ
ــاسـك و ــ ــ ــ ــور و مـ ــ ــ ــ ــذف دكـ ــ ــ ــ ــ!ـص مـى�ده!ـم. �ـعـنـى، بـا حـ ــ ــ ــ ــخـ ــ ــ ــ نـقـش آن تـشـ
غـافلگ!ـرى�هاى روى�دادى و نمـا�ـشى، رواى، درگـ!ـر خلوصى نو مى�شـود كـه
اوج اثرگـذارىِ درامـات!ك و سـودجـوئى از نگره�پردازى�هاى ز�بـائى�شناسـانه
ــه نمــا�شگـر به نوعى ب!ـش از د�گر است. به طـورى�كــه، مى�توان ادعــا كــرد كـ
زمـــ!نـه�هاىِ هنـرى به كنكـاش در نگره�هـاى تازه برآمـــده و از ا�ـن�رو، تحـــول

ساختارهاىِ ز�بائى�شناسى در تئاتر، امرى بارز و برجسته شده است.
* * *

پانو�س

١- آتنه (خداى خـرد)، دختر ژوپـ!تر، همـسر زئوس(خداى خـدا�ان المپ)، از خدا�ان اسـاط!ر �ونان
است كه در ا�ل!اد و اد�سه، اثر هومر، شاعر و حماسه سراى �ونانى نقش دارد.

٢-  «مقدمه بر دوران زر�ن تئاتر»، كنت مك گوئن، اتشارات ا�بسن، ن!و�ورك، ص ٢.
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ــر�ب ــود را به�زبانـى غـ ــشق خــ ــه، درد و عـ ــانـى ست كـ ــقـى، آواى انسـ ــ!ـ ــوسـ مـ
ــون و لال�وار كــه از حلقــوم انـســان غــ!ــرمــتـكلم و از ســرمى�دهـد؛ زبانى، ناله�گـ

تار�كىِ هزاره�هاىِ كهن برمى�آ�د. 
مـوس!ـقى، آوائى مجـرد و بى�مـعنى(نت) را به عنوان الفـباء بر مى�گـز�ند و با
نوشـتن مشق-آهنـگش، صدائى برجـسـته در مـ!ان صـداهاىِ جـهان مى�شـود.
امـا آهنگ و تركـ!ب آواهاىِ اول!ـهA موسـ!ـقى ن!ز، مـانند اجـزائش بى�مـعنا ست.
تنهـا �ـك چ!ـز در ا�ن مـ!ــان وجـود دارد؛ و آن، ا�جـاد حـسـى در شنونده است
كـه  تـوسط ا�ن درهم آمـ!ــزى�ها چهـره مـى�گـ!ـرد. و همــ!ن است كـه حــسى از
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وجودِ معنى را، در ذهن!ت شنونده رقم مى�زند. 
ا�ن حس، ب!ــشــتـر تـجـربى است تـا ناب و اصـ!ـل. ا�ن حس، اگــر توسط �ك
سـ!ـستـم نقد مـوسـ!ـقى، نظمى�به خـود نگ!ـرد و از قـوائد خـاصِ تفـس!ـر تبـعـ!ت
نكند، حــسى است كــه بر حـسب دانش و تـجـربه و فــرهنگ و عـادات هـر فـرد
مى�تـواند شكـل خـــاص خـــود را داشـــتـــه باشـــد؛ شكـلى كـــه، بســـا تـفـــاوت�هاىِ

اساسى با اشكال د�گر و حس�هاىِ د�گر از �ك اثر خواهد داشت. 
مثلاً، شنـ!دن موس!قىِ كـلاس!ك غربى نزد كسى كـه آن را كم شن!ده است
حسى سـواىِ آن�چه در �ك فرد آشنا با ا�ن موس!ـقى به�وجود مى�آ�د، پد�د
خواهد آورد؛ در حالى�كـه، در برخورد با هنرهاىِ د�گر (مثلا سـ!نما) ا�ن�طور
ــ!ن ــ ــاطبـ ــ ــخـ ــاوت بـرداشت از �ك اثـر هنـرى را نزد مــ ــد تـفــ ــست و تـا ا�ن حــ ــ ن!ـ

گوناگون نمى�توان �افت. 
مى�توان موس!ـقى را تا حدى با ادب!ات شعرى مقـا�سه كرد. نزد�كى ا�ن�دو
ــانى و ــهــانىِ زمـ ــر�د در فــرد�ـت، و ا�جــاد بـرش�هاى ناگـ ــز است. تجـ در دو چ!ـ
بى�اعـتنائى به منطق زمـان و مكان. در مـقا�سـه با ادب!ـات كـه پا�ه�اش بر ذهن!ت
ــه دارد؛ ولى از نـظر ــدا) تك!ـ ــادى (صـ ــقى بـر پا�ه�اى مـ ــ!ـ ــوسـ ــرچه مـ بنـا شــده، گـ
مـفـهوم، حـسى ا�جـاد مى�كند كـه ادراك آن مـانند ادب!ـات غـ!ـرمسـتـقـ!م است.
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مــوسـ!ــقى بر امــر مــشــخـصى دلالـت نمى�كند؛ بلـكه، نوعى ســ!ـر و كـنكاش در
ــارت�هاى ــانـى و اشــ ــعـ ــسى اسـت. �ك آهنـگ، مــ ــزه�ها و در�افـت�هاى حــ ــ انگـ!
ــار دارد؛ �ـعنـى، مى�توان آن را بـه شكـل�هاى ــ ــ! ــرِ بســ ــ ــ! ــســ ــابل تـفــ ــ ــمنـى و ق ضــ

گوناگون در�افت.
هم�چن!ن، مـوسـ!ـقى، ضمـن انتزاعى بـودن كه طبـعـاً با�د خـصلت تجـر�دى و
غ!ـرمحلـى به آن ببخـشد، شـد�داً محلى، ملى و منطقـه�اى و «خودمـانى» ست.
ا�ن انتـزاع، بـرخـلاف ادب!ـات، اسـ!ـر مــاد�ت �ا اسـ!ـر صـدا ست. هـمـ!ن اسـارت
آن�را از انتـزاعِ نوع ادبى، از غــ!ـر�وابسـتگى به دور مى�دارد و آلـودهA طبـ!ـعت و
ــاطر آزاد بودن از ــه ادب!ــات، به خـ ــازد. در حــالى�كـ ــور مــحلى»اش مى�سـ «حــضـ

ماد�ت، مجرد و «غ!رحضورى» است. 
*

ــازىِ صــحنـه�اى از زندگى ــزى را وصI مى�كنـد و �ا بازسـ ــقى چ!ـ ــوســ!ـ آ�ا مـ
است؟ در داسـتان ا�ده و پ!ـام سـاختـه مى�شـود و در موسـ!قـى ا�ده و پ!ام تنهـا
به توصـ!I در مى�آ�د و تفـسـ!ـر مى�شـود. از ا�ن�رو «تفـسـ!ر مـوسـ!ـقى» براى
خـود �ك علم است. ز�را مـوس!ـقى، خود، خـود را تفـس!ـر نمى�كند. مـوس!ـقى
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زبان مـأنـوس و منطبق با عــ!ن!ت�هاى زندگى ندارد؛ بـلكه، بنا به خــوى بشـرى،
ــانب ــســتــقل و از جـ بنا بـه عــادت�ها و آئ!ـن�ها مــعنـى مى�شــود. ا�ن تـفــســ!ــر، مـ
آهنگ�ساز و شنونده، هردو، روى مى�دهد. �عنى آهنگ�ساز بنا به مقصودى
اثرش را مى�آفــر�ند و ا�ن مـقــصـود چه بسـا نـه تنهـا با برداشت شـنونده از اثر
تفاوت دارد؛ بلكه، گاه ن!ز شكلى كاملاً جدا آن مى��ابد. هنرهاى د�گر تا ا�ن
ــود، خط�كش ــ!ــر خـ ــتند. هنـرهاى د�گر بـراى تفــسـ ــســ!ــر نـ!ــسـ ــابل تفـ اندازه قـ
مـشـخص مى�گـذارند. ا�ن خط�كش، همـانا تطبـ!ق مـحـتـواى آن�ها با داده�هائى
ــ!ــرهـنرى آن�ها در زندگـى د�ده ــتــه و غـ ــافـ ــان�ن! ــه عــ!ـن و نمــونـهA ســامـ است كـ
مى�شوند. واقع!ت درونى هنرها، زبان ملموس آن�ها، در ا�جاد ا�ن خط�كش
و مـقـ!ـاسِ سنجش، �ارى مى�رسـاند. ولى نت�ها و حـتى ملودى�هاىِ مـوسـ!ـقى
را در ه!چ كـجاى طـب!ـعت نمى�توان باز شناخت و اگـر هم چن!ن چ!ـزى مـمكن
باشــد، پد�ده�اى است كــه در خــودِ طبـ!ــعت ن!ــز دچار گنـگى و تجــر�د است.
مـثــلاً كـسى مــعنى چهـچــه بلبل را نمـى�داند و �ا نمى�تواند براى صــداى ر�زش
آب تفسـ!ر قائل شود. بنابرا�ن، عل!ـرغم همهA س!ـستم نقد موسـ!قى، مى�توان

آن�را به�دلخواه تفس!ر�كرد و از آن خوب �ا بد گفت.
آنتـونى برج!س مى�گـو�د؛ «چون مـوس!ـقى با تجرب!ـات مـستـق!م انسـانى در

±≤∏www.rawij.com



عباس سماكار     درآمدى بر نقد ساختارهاى هنر و ادب!ات (٨)�موس!قى     
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
پ!ـوند قـرار ندارد فـرم پاكـ!ـزه ترى است.[...] مـعنى و مـحـتـواىِ مـوسـ!ـقى را
نمـى�توان با واژه�ها تـوضــ!ح داد. آدم بـا گــوش دادن به ســـمــفـــونىِ مـــوتزارت
خــود را در جــهـــانى مطلق مـى��ابد. [...] ولى تـوضــ!ح آن مــشكـل است. اگــر
بخـواه!م در مـورد مـوتـزارت �ك كـتـاب بنو�سـ!م، با�ـد از مـحـتـوى مـوسـ!ـقى

چشم�پوشى كن!م و دربارهA آن چ!زى بنو�س!م كه در حاش!ه قرار دارد.» 
Aموس!قى آن�قدر تفس!ر پذ�ر است كه وقتى در س!نما حضور مى��ابد، همه
خـاص!ـتش �ارى به ب!ان فـضـا و حالت سـ!نمائـى مى�شود و خـود، فى�نفسـه و به

عنوان موس!قى، در آن�جا شخص!ت مستقلى نشان نمى�دهد. 
همــچن!ن در مـورد حــضـور مــوسـ!ـقـى در كنار شـعــر (ترانه) مطلب از همــ!ن
قــرار است. در آواز، مـعنـىِ شـعــر ن!ـست كــه مــوسـ!ــقى است؛ بلكه، چـگونگىِ
ب!ــان آوائىِ آن سـت كــه مــوســ!ــقى را مى�ســازد. امــا مــفــهــوم شــعــر مـى�تواند
احـساس مـا را از مـوسـ!قى تغـ!ـ!ـر بدهد و به نوعى آن را براى مـا تفسـ!ـر كند.
چ!زى كه در ترانه و آواز اتفـاق مى�افتد ا�ن ست كه، حضور شـعر در خدمت
ب!ـان مـوسـ!ـقى ن!ـست؛ بلكه بـرعكس، مـوسـ!ـقى به خـدمت شـعـر در مى�آ�د و
همراه تغـ!!ر در كلـمات و مفـاه!م و به ناچار تغ!!ـر در آواهاى آن، بالا و پائ!ن
مى�رود و از درِ هـمــاهـنگى بـرمى�آ�د. تقـــر�ـبـــاً اتفـــاق نمى�افـــتـــد كـــه شـــعـــر �ا
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ــه �ك ــانى مـى�توان د�ـد كــ ــازنـد. به آســ ــاس �ك آهنـگ بســ ــ!لـمى�را بـر اســ ــ ف
موسـ!قىِ ثابت بـه شعرهاىِ مـختلI نـمى�خورد. در حالـى�كه براى �ك شـعر و
فــ!لم ثابت مــوســ!ــقى�هاىِ مــتــعـد مـى�توان ســاخت. و اگــر كـسى �ـك بار �ك
آهنگ را همراه شـعرى بشنود، با شن!دن بدون كلام آن آهنگ ن!ـز باز همان
كلمــات شـعــر در ذهنش شـكل مى�گـ!ــرد و مــزاحم درك مـســتــقل از خلوص
ــتگـاه�ها و ــه در دسـ ــصى كــ ــخـ ــشــ ــالـب�هاى مـ ــتـى در قـ ــود. حـ ــقى مـى�شـ ــ!ـ ــوســ مـ
گـوشـه�هاى موسـ!ـقى ا�رانى نهـفـتـه است، برحـسب نوع و فـضـاى شعـر اجـراى

آن قطعه�ها تغ!!ر مى��ابد.  
به ا�ن شكل، شـعـر، از خود شـخصـ!ـتى مسـتـقل ارائه مى�دهد تا مـوس!ـقى را
در كمك به فـهم و احساس مـوجود در خود به كـار گ!رد. ز�را عنصـر اساسىِ
ــقــابله با زبان گـنگ مــوســ!ــقى، مــورد شــعــر كــلام است و زبانِ گــفــتــارى، در مـ
ــ!ـت از آن براى ــعـ ــه تبـ ــاد مـى�كند كــ ــخـص�ترى را در ذهنـ!ت شنـوده ا�جـ ــشـ مـ
مـوســ!ـقى امـرى نـاگـز�ر مى�شـود. �ـعنى عـمـلاً مــوضـوع به ا�ن شكـل است كـه
موس!ـقى، به محض هم�جوارى با د�گر هنرها (به جز رقص)، استـقلال خود را
از دست مى�دهد و به عنوان تابع و �ا نها�تاً تفس!رگر آن�ها در مى�آ�د. و ا�ن
از زبانى گنـگ ناشى مى�شـود كــه اجـازهA دخــالت در امـرش را مى�دهـد و قـادر
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ن!ست از خود دفاع كند.  
پس، اگــر الفـبــاء و زبان مـوســ!ـقى تا ا�ن حــد مـجــرد و «غـ!ــرطبـ!ــعى» است،
اعــتــقــاد به بى مــانند بودن (فــرضــاً) كــلاســ!ــســ!ـسـم در مـوســ!ــقى چـه مـعـنائى
مى�تواند داشـته باشـد؟ آ�ا جـز آن ست كه مـا به شـ!وهA خـاصى كـه خود تول!ـد
كنندهA آن بوده�ا�م چنان عادت كرده�ا�م كه آنرا تغ!!ر ناپذ�ر مى�پندار�م؟ 

موسـ!قى، مـحلى�تر�ن و غ!ـر�جهـانى�تر�ن هنرها است كـه در ع!ن حـال همه
مى�توانند از آن لذت ببـرند. به مـوسـ!ـقىِ مل!ت�هاى گـوناگـون توجه كنـ!د كـه

كـه بـا شن!ـدن اول!ـن ملودى�هاى تا چه اندازه از هـم مـتـفــاوت است؛ به طورى
�ك مـوس!ـقى، مى�توان نوع و بسـتگىِ ملىِ آن را در�افت و بى�درنگ فـهـم!ـد
به كـجا تعلق دارد. مـعمـولاً مـوس!ـقىِ كشـورهاىِ گـوناگون و �ا حـداقل مناطق
Aهم فـرهنگ جـهـانى، و�ژگىِ مـحـلى خـود را دارد. ا�ن مـحل!ت حـتى به عـرصـه
اسباب و سازهاى مـوس!قى هم كش!ده شده اسـت. به طورى�كه با بس!ارى از

سازها نمى�توان تمام انواع جهانىِ موس!قى را اجرا كرد. 
مـوســ!ـقـى، چنان تحت تاث!ــر حـالات مــخـتلـI فـرهنگى و شــرا�ط و آداب و
خلق و خــوى منطقـه�اى قـرار مـى�گـ!ـرد كـه بـه ناچار تفـاوت�هائى تـا ا�ن حـد در
موسـ!قـىِ محلىِ كـشورهاىِ مـختلI مـشاهده مى�شـود. در حالى كـه ما هرگـز
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چن!ن درجـه�اى از تفـاوت در هنرهاىِ د�گر، مـثـلاً ادب!ـات و �ا سـ!نمـا، و �ا حـتى
مــــعـــمــــارى كـــه مـى�تواند بـه شـــدت -تـحت تاثـ!ـــر شــــرا�ط آب و هوا و مــــواد
ســاخـتــمــانى و فـرهـنگى- مــحلى باشــد نمى�ب!نـ!م. تغــ!ـ!ــرات هنرهاىِ د�ـگر به
سـرعت در مـ!ـان د�گر ملل پذ�رفـتـه مى�شـود و آثار مـشـابهA خـود را به وجـود
مى�آورد. حــــتى مى�تـوان از ادامـــهA تـحـــول ســـبـك و شـــ!ـــوه�اى (مــــثـــلا ادبـى �ا
سـ!ـنمـائى) كــه در �ك كـشـور مــشـخص بوجــومى�آ�د در ملت د�گـرى سـراغ
ــرات ــتــر مـى�توان چن!ـن چ!ــزى را �ـافت. تاث!ـ ــقى كــمـ ــوســ!ـ ــرفت. ولى در مـ گـ
موس!ـقىِ محلىِ ملل مختلI بر روى هم، در مـجموع اندك است و از ا�ن�رو،
موس!ـقى به نوعى تنهائىِ جهـانى مبتلا است. مثـلاً موس!قىِ چ!نى، افـر�قائى، �ا
ــابهA دست�آوردى و�ژهA همــان كــلاسـ!ـك اروپائى هر تحــولى را در خــود به مــث
موسـ!قى به جـهان اعـلام مى�كند. ا�ن دست�آورد از �كى به د�گرى به سـختى
ــرعت به ــود را به سـ ــا، تحــولات خـ ــ!نمـ ــثــلاً سـ ــود؛ در حــالـى�كــه مـ ــقل مى�شـ منتـ
ــقى، هـنر ــ!ـ ــوسـ ــازد. مــ ــقـل مى�سـ ــان ملـل د�گر مـنتـ ــ!ـ ــان و در مـ ــهــ ــاى جـ ــ!ـنمـ سـ
ــود در آن ــزاع مــوجـ ــرد و انتـ ــه�هاست. تجـ ــقـ ــ!ت�ها، و�ژگـى�ها و سلـ! ــصــوصـ خـ
شـمـا�لى «كلى» به آن نبـخـشـ!ـده؛ بلكه، فـقط و�ژگىِ حـسى به آن داده است.
البـته، در دهكدهA جـهـانىِ امروز، ز�ر تاث!ـر گـستـردهA رسانـه�هاىِ گروهى مـانند
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ــرهنگ �گـانه و ــوترى، نوعـى فـ ــ!ـ ــپـ ــامـ ــبكه كـ ــا و شـ ــ!ـنمـ تلـو�ز�ون و راد�و و سـ
مـشــتـرك در مــ!ـان نسـل جـوان دن!ــا در حـال پد�د آمــدن است كـه مــوسـ!ــقى
را�ج و همـه�گـ!ــر را تا حـد ز�ادى از ا�ن خـصلت مـحلـى�اش جـدا مى�سـازد و به
ــدى هـمگـانى بـه آن ــ ــانـىِ ترانـه و آواز، بعُـ ــ ــهـ ــ ــ!ت از الـگوهـا و بت�هـاىِ جـ ــ ــعـ ــ تـبـ
مى�بخــشـد. ولـى ا�ن امـر ن!ــز تغــ!ـ!ــرى در نفس مــوسـ!ــقى نمى�دهد؛ بـلكه ا�ن
دهكدهA جهان است كـه اجزاء خود را در ابعاد سل!قـه و فرهنگ به هم نزد�ك

مى�سازد و با �ك نوع «موس!قىِ محلى» جد�د تطب!ق مى�دهد.
*
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مـوســ!ـقى هنرى زمــان�دار است. از آغـاز تا انتـهــاى آن مـدت مـعــ!نى بدرازا
مى�كشد. نمـى�توان آن را ن!مه�كاره رها كرد و باقى را بـدون احساس نقص و
كــمــبــود در زمـانـى د�گر شن!ــد. مــوســ!ــقى، فــاقــد روى داد و حــادثِه است. از
ا�ن�رو، نمى�توان ادامهA داسـتان�گو�انه�اى در آن �افت كه ماننـد ادب!ات، به امر
تداوم منطقى، على�رغم قـطع در لحظهA مشـخص شكل بدهد. به خـصوص كـه
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عباس سماكار     درآمدى بر نقد ساختارهاى هنر و ادب!ات (٨)�موس!قى     
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
ملودى و ارتبـاط�ها و مـوومـان�هاىِ گـونـاگـون به سـهـولتِ روى�دادِ ادبى در �اد

نمى�ماند. 
ضـربان و ر�تم در موسـ!ـقى ن!ز، از عـوامل اصلى است و نقش اسـاسى بازى
مى�كند. درست است كـه در ا�ن زم!نـه قاعـده�اى به نگارش در ن!امـده است؛
امـا، وقـتى تناوبِ مـ!ـانِ مــوومـانهـاىِ كند و تند شن!ـده مى�شــود، حـسى مطلق،
حــــسـى وراىِ قطعــــهA اجـــــرا شــــده، مــــاننـد �ك قــــانـون ازلى به شـنونـده دست
مى�دهد كـه ب!انگر نوعى عـزت�نفس و ازل!ت در موسـ!قى است. ا�ن مـوضوع
ــام زبان ــان ابـر و ابهـ ــ!ـ ــذار از مـ ــاتـى ست و در اصل، به گـ ــســاسـ ــراحـ ــ!ـ ــاً غـ مطـلقـ
مـوس!ـقى ربط پ!ـدا مى�كند. مـوس!ـقى، به نوعى، همـهـمه�اى گنگ است كـه در
عــرصـهA عـناصــر فـرامــوش كــردنى، و در هم�جــوارى با چ!ــزهاىِ شكوهمـند به
وجــود مى�آ�ـد. عظمت آن، تنـهــا، همــ!ن�قـــدر مى�تواند غــر�ـب و غــ!ــرعــادى
باشـد؛ و الى، بـه شكل د�گرى مى�توان از آن تفــسـ!ـر و تصــور داد و به شكلى
ساخـتگى به آن معـنىِ روزمره بخـش!د. غـ!ر از ا�ن، تمـام چ!زهائى كـه قلب را
مى�فـشـارد-�مـسـائل شگرف، همـهـمـه�هاى گنگ، حس عظمت، مـرگ، فـشـار
روحى، شـــادى، عــشق و مـــبــارزه- همـگى در قــالـب�هاى الگو مـــانند و قـــانون
شده مى�گـنجد. ا�ن ها همگى نوعى قـرارداد است؛ در حالى�كـه در موسـ!قى،
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عباس سماكار     درآمدى بر نقد ساختارهاى هنر و ادب!ات (٨)�موس!قى     
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
مــا همــواره با چ!ــز الگو نشــده، با �ـك تازگىِ ابدى و همــ!ــشگى روبروئـ!م، به
ــود، در ــارى آثـار خـ ــ!ـ ــوون هم در بســ ــهــ ــثل بـتـ ــه آدم سنت شـكنـى مـ طورى�كــ
ســاخت قطعــه�هاى گــوناگـون مــارش و ســونات و سـمــفــونى�اش، دچار ثبــاتى

است كه از نفس موس!قى برمى�خ!زد.
* * *
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نخـسـت!ن د�سـكوتك جهـان، شـا�د در غـارهاى تار�كى تشك!ل شـده باشـد
كه مـحل زندگىِ آدم�هاىِ نخـستـ!ن بود؛ با موسـ!قىِ غـرندهA تنُدرهاىِ آسـمان
شكـاف، با ضــــربِ رگـــبــــارهاى ســــ!ل�آســــا، با خــــامــــوش و روشن شــــدنِ نور

آذرخش�هاىِ زم!ن�سوز، و بر متنى از طب!عت قهار.
فــارق از ا�ن شــوخى كــه حــقــ!ــقت ظر�فـى ن!ــز در آن نهــفــتــه است، قــدمت
رقص شــــا�د به كــــهـــولـت عـــمـــر غــــارنشــــ!نىِ بـشـــر برســــد. و از آن مـــهـم�تر،
ــه درك و ــعنى كـ ــود است؛ بـه ا�ن مـ ــوجـ ــه در ا�ن هنر مـ ــتى سـت كـ ــوصــ!ـ ــصـ خـ
در�افت بشـر از رقص به مـثـابهA امـرى هنرى، نبـا�د تا به امـروز دچار تكان�هاىِ

عظ!م شده باشد. 
رقص، هنرى است نمـا�شى و زمـانى. مـشـابهA همـان خصـوصـ!ـتى را دارا ست
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كـه دربارهA تئــاتر از آن نام برد�م. و طبــعـاً ن!ـز، مـاننـد تئـاتر به هنگـام اجـرا خلق
مى�شـود. ولى، خلق رقص بـه ا�ن شكل ن!ـست كـه الزامـاً در حـضـور تمـاشـاگـر
ــاتر الزامــاً نـ!ــاز به ــلاف تئ صــورت پذ�ـرد. �عنى رقص، بـراى خلق شــدن، برخـ
تمـاشـاگـر ندارد. اگـر باز�گر تئـاتر از بازى كـردن براى خـود به تنهـائى چندان
لذت نمى�بـرد و اجـراى نمـا�ـش براى او (غـ!ـر از تـمـر�ن) لذت بخــشى ندارد،
اجـراىِ رقص برعكس مى�تواند خـودِ رقـاص را بدون حـضـور تمـاشاگـر غـرق
حـــسى ز�بـــائى�شنـاســانـه كند. شـــا�د، ا�ـن به خـــاطر لذتى بـاشــد كـــه اصـــولاً با
حـركت دادن اعــضـاى بدن به همــراه �ك ضـرب�آهنگ، بـه�جنبش در آوردن
اندام�ها و گــردش خــون در كــالبــد انسـانـى ارتبــاط دارد. ولى �ك چ!ــز مــسلم
است؛ ا�ن�كــه رقص، با حـركـت صـرفـاً غــ!ـر�ز�بــائى�شناســانه�اى مـانند حــركت
ورزشى تفــاوت آشكـار دارد و ورزش، هرگــز نمى�تواند توام بـا حس و لذت
ز�بائى�شناسانه باشـد. هنرمند رقاص، حتى وقتى در تنهائى مى�رقـصد، غرق
ــ!ـن هنـگـام خلـق ــ ــده از اثـر هـنرى اسـت. �عـنـى رقص، در هـمــ ــ ــ ــادىِ بـازتابـ! ــ شــ
مى�شــود و به شـدت بر روىِ مــخـاطـب كـه حــتى خـود تول!ــد كنندهA اثـر؛ �عنى
هنرمند ن!ز تاث!ـر مى�گذارد. و�ژه�گىِ حركتىِ رقص، سـبب مى�شود هنرمند،
براىِ در�افت حس ز�ـبـائى�شناسىِ كـارش ن!ـاز نداشــتـه باشـد از كـارى كـه در
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حـال خلق آن است فـاصلـه بگ!ـرد تا بتـواند آنرا حس كنـد. تمـاشـاگـر تئـاتر در
برخـورد با اجـراىِ نمـا�ش، حس د�گرى جـز حس باز�گر همـان نمـا�ش دارد.
باز�گران براى در�افت همـان لحظه�ها با�د در جا�ـگاه تماشـاگر قرار بگـ!رند.
و ا�ن مـمكـن ن!ـست. ولى، در�افت حس ز�ـبـائى�شناسـانهA حــركت�هاى رقص،
در درون كـالبـد انسـانى كـه ا�ن حـركـات را اجـرا مى�كند ن!ـز رخ مى�دهد. ا�ن
ارتبـاط و�ژهA اجـرائى، خصلتـى افسـون كننده به اجـرا مى�بخـشد كـه در منشـاء
آئ!نىِ كـهن و حتـى در رقص�هاىِ ابتدائى انسـان غـار نش!ن ن!ـز با همـ!ن شكل
ــتـه احـســاس ز�بـائى�شنـاسـانه امـروز�نـش مى�توانسـتــه است مـوجــود باشـد. الب
رقص، تنها از طر�ق حس مستق!م  اندام�هاى رقصنده در�افت نمى�شود و به
عوامل د�گرى ن!ز ارتباط دارد؛ ولى، در�افت خودِ حركت عامل مهمى ست.
ــتىِ خــود، از همــ!ـن رو هم هست كــه رقـص، در تحــول خــصلت ز�ـبــائى�شناخـ
ب!ـشتـر در تكن!ك اجرا و تحـولِ اشكال حركـتى و ساخـتارى تغـ!!ـر �افتـه است

تا در دگرگونىِ مفاه!م منطقىِ ز�بائى�شناسانه�اش.
نكتــهA دوم هم ا�ن كــه، زبان رقص و عناصــر اول!ــهA تشك!ل دهـندهA آن، چنان
انتــزاعى است كـه بـا گـذشت زمــان ن!ـازى چنـدان نبـوده است كــه بنا به تـحـولِ
مناســبــات اجــتــمــاعى، تبــعــ!ت از سنـن و آئ!ن�هاىِ پ!ــشــ!ن را از دسـت بدهد.
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ــروىِ رقـص از ــ ــه پ!ـ ــ ــان مـى�دهد كــ ــ ــتلـI، نشـ ــ ــخــ ــ نـگاهـى به رقـص�هاى مـلل مـ
ــد است. رقص هـندى، چ!ـنى، ژاپنى، ا�ـرانى و ــه تـا به چه حـ ــذشــتـ آئ!ـن�هاىِ گـ
اروپائـى اســاســـاً با هم مـــتـــفــاوت اسـت. بى�شك و�ژگـى�هاىِ مـــحلى و قـــومىِ
عناصر اول!هA رقص، مثل حركت و ر�تم و موس!قى سبب ا�ن خصلت مى�شود
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شـا�د موسـ!قى جـز در رقص، در ارتبـاط با ه!چ هنر د�گرى تا به ا�ن حـد از
اســتــقــلال و آزادىِ ارائهA مــعنـى و احـاطـه برخــوردار ن!ــست. مــسلـمــاً علت آن،
همــانا غـ!ــرمـعــمــول بودن زبان هردوى ا�ن هنرهـا ست. و از آن�جـا كــه رقص
براى تنظـ!م حـركــتش همـراهـىِ عـامل صــدا را به شـدت مى�طلـبـد و نســبت به
موسـ!قى، نا�داسـتان�گـوتر و انتزاعى�تر اسـت، ضرب�آهنگ مـوس!قى، ضـربان
حــركت آن را ن!ـز هـمـاهنـگ مى�كند و تبــعـ!ــتش از مــوسـ!ــقى نمــودى آشكار
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به�خود مى�گ!رد. 

  رقص نو�ن، از مـوس!ـقىِ ر�تمـ!ك كه سـبب نوعى انقـ!اد حـركتى مى�شـود،
دورى مى�جـــو�د و با طـراحىِ اشكالـى شگفت�آور و پـ!ــچـــ!ــده و در فـــرم�هاىِ
انتــزاعى و بـه شــدت ناب، به گــســتــره�هاىِ تازه�اى از در�ـافت حــركت و درام

نما�شىِ نا�داستان�گو فرا�مى�رو�د. 
حـركـات رقـص، چون با داده�هاىِ مـرسـوم و مـوجــود در طبـ!ـعت همــاهنگى
نمى�كنـد است كـه در پىِ چـ!ـزى مى�گــردد تا در تطبــ!ق با آن مـفــهـوم و مــعنى
ب!ــابـد. آئ!ن�ها و مــراسـم از همــ!ن رو در رقـص پا�دار مــانده�انـد و هنوز روى
ا�ن هنر تـاث!ـر مى�گــذارند. رقص مـدرن، در گــر�ز از ا�ن آئ!ن�هـا و سنت�ها،
در پىِ خلوص خــو�ش برآمــده و گـاه با حــذف آهنگ و صــدا، مى�كـوشــد تا
ــود در خــلاقــ!ـت را، اصل قــرار دهد و ا�ـن هنر را از حــركـت و تركــ!ب�هاىِ خـ

«تابع چ!زى غ!ر از خود بودن» به درآورد.
* * *
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هنرهاى تجـسـمى به نوعى با هم در ارتبـاطند؛ چه به خـاطر جـسـم!ـتى كـه در
آن�ها مـشـابه است و چه به خـاطر مـاندگـارىِ مـادىِ ا�ن هنـرها. اگـر به هنرهاى
د�گر نگاه كـن!ـد، مى�ب!ن!ــد كـه به اسـتـثناى ســ!نمـا كـه هنرى جــوان است، فـقط
هنرهاى تـجـسـمى�مــاندگـارند. �عنى تـئـاتر، مـوســ!ـقى و رقص هرســه هنرهاى
لحظه�اى هسـتند كـه در �ك زمـان مـعـ!ن به وجـود مى�آ�ند و پس از آن د�گر
ن!ـســتند. خـصلت مــاندگـارى، از ا�ن نظر، زمــان را از هنرهاى تجـســمى�به دور

مى�دارد. 
افزون بر ا�ن، براى نگر�سـتن به �ك اثر تجسمى، مـثل �ك تابلوى نقاشى،
مجسمـه و �ا معمارى، زمانِ �ك لحظه كافى است و زمـان �ك عمر كم است.
�عنى در �ك نگاه مى�توان كل!ت �ك اثر تجـسمى�را در�افت و در عـ!ن حال،

براى درك هرچه بهتر آن زمان مقدار مع!نى ندارد. 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     عباس سماكار     درآمدى بر نقد ساختارهاى هنر و ادب!ات (١٠)�نقاشى     
زمــانِ رجــوع به اثر ن!ــز مـى�تواند در ا�ن نوع هـنرها داراى وقــفــه باشــد. كــه
ــاله گــ!ــرنـده�اى كــه در رجــوع  به ادبـ!ــات ــفــهA دنبـ ــتــه ا�ن توقـI زمــانى با وقـ البـ
موجود است تفـاوت دارد. چون، در هنرهاى تجسمى دنباله�گ!ـرىِ موضوعى
و روى�دادى مطرح ن!ست، زمـان در آن�ها به عاملى در خود تبـد�ل مى�شود؛
�عنى چ!ـزى ست كه، در درون آن�ها مـى�گذرد و نمـود و گذر ب!ـرونى ندارد.
ا�ن خصلتِ مـاندگارى، هنر تجسـمى�را ابعاد غ!ـرروزمره مى�بخشـد. آن�گونه
كه، تعلق زمـانى و دوره�اى كه هنر در آن به وجود آمده ن!ـز، جلوه ب!رونى به
خود نمى�گ!رد و از ا�ن نظر، تق!د مشخص دوران�ها پاگ!ر هنرمند نمى�شود. 

*

 výUI½

ــه است. از ــ ــت ــرار نگرفـ ــ ــد ق ــورد نقـ ــاشى مــ ه!ـچ هنرى در تـار�خ به انـدازهA نقـ
تصــو�ر دست انـســان بر د�وارهA غــارها تا آبســتــره و نقــاشـى امـروز، كـنكاش،
جسـتجـو و قضـاوت بشر دربارهA ا�ن هنر هنوز و هم�چنان ادامـه دارد. و ا�ن نه
به�دل!ل آن ست كـه نقاشى هنرى بـس!ـار قد�مى ست؛ بلكه، ذات آن ست كـه
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انسان را به قضاوت مى�كشاند. درك تغ!!رات در ادب!ات آنى ن!ست و ن!از به
ــوجــود در ــه خــواننـده خــود را از روى�داد و صنعـت�پردازى�هاى مـ ا�ن دارد كـ
ــدام ز�ر ــد تا بتــوانـد از عناصــر تـاث!ــرگــذارِ پـنهــان كــه او را مـ ــرون بكشـ اثر، ب!ـ
سـ!طرهA مى�گـ!رند دور شـود. قـضاوت دربارهA مـوسـ!قى و رقص نـ!ز، به خـاطر
ــانى رخ نمـى�دهد. و ــار ا�ن هـنرها به آسـ ــاخــتـ ــوجــود در سـ ــر�د مـ ــزاع و تجـ انتـ
هم�چن!ن، در نمـا�ش به خـاطر داسـتـان�گـوئى و حضـور زندهA عناصـر سـازنده،
در مـجـسـمـه به خـاطـر مـحـدود�ت جنس و نوع و در مـعـمـارى بـه خـاطر مـحلى
بودن، مــفــ!ــد بودن و انتــزاعى بـودن شكل�ها و حــجم�ها، در�ـافت تغــ!ــ!ــرهاى
ــاً «ا�ن ــ ــالبـ ــاشـى، زبان آشنـاى آن و غــ ــ!ـن!تِ نـقــ ــوار اسـت. ولى عــ دوره�اى دشــ
ــاند و درك ــعى، ب!ننـده را به دنبــال در�ـافت شــبــاهـت�ها مى�كــشـ ــانى» طبــ!ـ همـ
تغـ!!ـرات و مقـا�سـه و قضـاوت راجع به ا�ن هنر را براى هر ب!ننده�اى آسـان و
مــمكن مى�ســازد. درنقــاشى، داســتــان�گــوئى كــمــتـر مــورد نظـر است و تشــابه
طبـ!ـعـى عـمـلاً نقش روا�ت را مـثـل شـعـر كـه، سـِ!ـرى در بعُــد فكرى و ا�ده�اى

مى�نما�د به عهده مى�گ!رد. 
ــرد و در ــ!ـ ــدارى شكل مـى�گـ ــاخـت د�دارى و شنـ!ـ ــا، روا�ت در سـ ــ!نـمـ در سـ
ادب!ات، روا�ت در ساخت گـفتارى (�عنى مستـق!م�تر�ن نوع روا�ت�پردازى).
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از ا�ن�رو، تغ!ـ!رات نقاشى كـه به صرِف تشابه، خـود مى�نما�د، ب!شـتر از د�گر
ــ!ـن دلـ!ـل مى�تـوان، بـا نـگاهـى كـلـى به تـار�ـخ ــ ــ هـنـرها بـه چـشـم مى�آ�ـد. بـه هـمـ

نقاشى به آسانى ا�ن دگرگونى�ها را در�افت. 
نقــاشى از مــصــر باســتــان، از دوران سلطهA گــرا�شــات انتــزاعى و هنـدسى، تا
در�افت آبسـتره در عـصر نو�ن، هـمواره راهى تازه و آشكار و قـابل در�افت
براى خود گـشوده و به ا�ن وسـ!له م!لِ به�كـمال�جوئى و كل!ت�طـلبىِ بشرى را
ارضـاء كـرده است. امـا، پ!ـش از رسـ!ـدن به آخـر�ن مـرحلهA تـكامل سـاخـتـارى
خـود، در امـپــرسـ!ـون!ـسـم از طبـ!ـعت�گـرائـىِ خـود�به�خـودىِ دوران نخـســتـ!ن و
دورهA باززائى فـاصله مى�گـ!ـرد و راهى را آغـاز مى�كـند كـه مـهم�تر�ن خـصلت
بس!ارى از دوران�ها لقب دارد. به آسانى مى�توان در�افت كه در آثار نقاشان
امـپرسـ!ـون!ست، دگـرگـونىِ ساخـتـارى برخلاف گـذشـتهA ا�ن هنر، امـرى ارادى
است و با انـگ!ــزه�اى آگــاهانه براى تغــ!ــ!ــر ســبـك و شــ!ـوه انـجــام مى�شــود. به

 نگاه كن!ـد و ببـ!ند، د�دگـاه انسان از امـپـرس!ـون!ـسم بهسزانو �ا به كلودمونه 
بعد چگونه تغ!!ر مى��ابد. 

امـپرسـ!ون!ـسم در نقاشى، �ك نقـطه تحول اسـاسى است. براى اول!ن بار در
تار�خ، تغــ!ـ!ـر در سـاخـتـار هـنرى نه در �ك روال كنُد و طولانى و تحـت تاث!ـر
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غ!رمسـتق!م شرا�ط اجتماعى؛ بلكه بنا به اراده و عـمدِ هنرمند و با تاث!رپذ�رى
مـستـق!م از �ك زندگىِ دگـرگون شـده و پر چنب و جـوش و در طرفه�العـ!نى
صـــورت مى�گــــ!ـــرد. ا�ن بدعـت گـــذارىِ ناگـــهــــانى(عـــامـــدانـهِ) نقـــاشى، چـنان
تاث!رگـذار است كه پس از آن ن!ز در د�گر هنرها و در ادب!ات دنبـال مى�شود

و نقطهA عز�متِ تغ!!رات عامدانهA آ�نده مى�گردد.
امپـرس!ـون!سم، معـ!ار حـق!قت را در �ك لحـظه مجرد و فـرد و �گانه مى�ب!ند
و نوعـى قــــ!ـــــام در برابـر ارزش�هاى پـا�دار و سـنتـى و الگو شـــــده است. اگـــــر
ــ!ـعت�گــرائىِ نقــاشىِ نخـســتـ!ن، خــود�به�خــودى ست، امـپــرسـ!ــون!ـسـمِ قـرن طب
نوزده تكـامل فكرىِ عــمــدى است. نـوعى كنكاش و كـلنجــار است، تا تـطبــ!ق
دادن واقـع!ـت، با تخ!ل. هـرلحظه�اش تحـول خواه است و در گـذر دائم. عـ!ن
و ذهن، بازتاب د�ـگرخـواهـىِ شـتــاب�زده�اى ست كــه حـاصل نـوعى ناآرامى�و
ــلاب ١٨٧١ اسـت. ــ ــرن نوزدهـم و شـكسـت انقـ ــ ــاعـىِ قـ ــ ــمـ ــ ــ ــت ــ ــونىِ اجـ ــ ــرگــ ــ دگـ
امــپــرسـ!ــون!ــسم، بـا جـدا كــردن د�دگــاه از عــوامل مــفــهــوم، به نگاه و تكـن!ك
نقـاشى اســتـقـلال مى�بخـشــد و ب!ـرون�رفـتنِ كـالبــد طبـ!ـعى از نقـاشـى را مـمكن
مى�سازد و نقطهA حركت به سوى آبستره است. ا�ن سبكِ كار در دورانى رخ
مى�دهد كـه جا�به�جـائى مدام و سـرعت گ!ـرندهA مصرف كـالا، نوعى شـتاب در
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ــرعـتِ ــ ــرعت در ارز�ـابى�هـاى فكـرى با سـ ــ ــه پد�ـد آورده است و ســ ــ ــعــ ــ ــامـ ــ جـ

ش!وه�هاى دگرگون شدهA زندگى وفق مى�دهد. 
«امـپـرسـ!ـون!ـسم، شـدآمـد پرخـروش، حـركت بى وقـفـه و در واقع �ك هنر
Aشـهــرى است. چون تغــ!ـ!ــرپذ�رى، ر�تم عـصــبى، تاثرات ناگــهـانى و هـمـواره
Aمى�كند؛ و، دقـ!ـقـاً با همـ!ن كـ!ـفـ!ت، بـر بسط عظ!م مـشـاهده I!گـذرا را توصـ
حـــسى، حـــدت تازه حـــســـاســ!ـت و تحـــر�ك پذ�رىِ نـو دلالت دارد و همـــراه
سـبك گـوت!ك و رمـانتـ!ك، دال بر �كى از مـهم�تر�ن نقطـه عط�Iها در تار�خ
هنر غـرب است. در فـراگـشت د�ـالكتـ!كى، �عنى تنـاوب ا�سـتـا و پو�ا، طرح و
رنگ و زندگىِ ارگان!ك كه تار�خ نقـاشى نما�ش�گر آن است، امپرسـ!ون!سم
ــربه ــان!كِ تـجـ ــر پو�ـا و ارگـ ــه در آن از عناصـ ــان مى�دهـد كـ ــولـى را نشـ اوج تحـ
تقـــد�ر مى�شـــود و جــهـــان�ب!نـى ا�ســـتــاى قـــرون وسطى را �ك�ســـره منســـوخ
مى�ســازد. تفـوق بـر لحظه و بقــا و اسـتــمــرار، ا�ن احـســاس كـه هـر پد�ده �ك
احــــســــاس و �ـك طرح تـكرار�ناپـذ�ر اسـت، ســــاده�تر�ـن فــــرمــــولى سـت كــــه
ــپــرســ!ــون!ــسـم را با آن تحل!ـل كــرد. واقــعــ!ت، نه بـودن كــه شــدن مى�توان امـ
است. نه �ك موقـع!ت، كـه �ك فراگشـت است. هرچ!زِ منسجـم و با ثبات، به
ــه تجــز�ه مى�شــود و خــصـلت ناتمــام و جــزئـى به خــود ه!ــئـت�هاى تغــ!ــ!ــر�افــتـ

±¥∂www.rawij.com



ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     عباس سماكار     درآمدى بر نقد ساختارهاى هنر و ادب!ات (١٠)�نقاشى     
مى�گ!رد. بازسازىِ كنش ذهنى، به جاى شالودهA ع!نىِ د�دار كه تار�خ نقاشى
دورنمــاى مـعـاصــر با آن آغـاز مى�شــود، در ا�ن�جـا بـه اوج مى�رسـد. بازنمــائى
Aسطح رنگىِ اتفاقى؛ به لكـه�ها و تكه�هاى رنگ، تجز�ه Aنور، هوا و فضـا، تجز�ه
رنگ شـاخص؛ به ارزش�هاى رنـگى، �عنى به ارزش�هاىِ منظـره و پرسـپكتـ!ـو،
بازىِ انعكـاس نور و سـا�ه روشن�ها، نقـطه�هاىِ مـرتعش و لرزان و ضــربه�هاى
شـــتــاب زده، نـاپا�دار، تنـد و ناگـــهــانـىِ قلم�مـــو، مـــشــاهـدهA شــتـــابان و به�ظـاهر
بى�دقت اشـ!ـاء، و بى�نظمىِ درخـشـان اجرا، در تحل!ـل نهائى، تـنها ب!ـان�گـر آن
ــه با ــ!ــر��ابـنده است كـ ــ!ـ ــتــه تغـ ــوسـ ــعــ!ـت تكان دهنـده، پو�ا و پ!ـ ــســاس واقـ احـ

١ سمت�گ!رىِ مجدد نقاشى، به وس!له كاربرد و پرسپكت!و آغاز گرد�د.»

امـپرسـ!ون!ـسم اصل را بر پ!ش�آمـدها مى�گذارد و آن�چه را كـه در �ك آن
ــ!ــقت زندگى مـى�داند؛ حــقــ!ــقتِ �ك زنـدگى كــه مى�ب!ـند مــبناى ادراك و حــقـ
نمى�توان بر ثبـات آن پافشارى كـرد. ا�ن حركت، آغـازهA فراشـد به مدارهاىِ
تـازهA ز�بـــــــائـى�شنـاسـى است. تـغــــــ!ـــــــ!ـــــــر در ارزش�گــــــذارى�هـاىِ بصـــــــرى در
امپرس!ون!سم، سبب دگرگونىِ ساختمان حجم و جسم مى�شود. �عنى از ا�ن
پس به جــاى ا�ن�دو، مـا ب!ــشـتــر با سطح�ها رو به رو مى�شــو�م. بنابرا�ن، ابـعـاد
واقـعـ!ت و مـاده از چند بعُـد به طـول و عـرض تغـ!ـ!ـر مى��ابد و در تداوم گـذرِ
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     عباس سماكار     درآمدى بر نقد ساختارهاى هنر و ادب!ات (١٠)�نقاشى     
ا�ن پ!ش�روَى نظرى در هـنر، ابعـاد، در كـار پوانَتـ!سـت�ها به نقطه�گـذارى�هاى
ــد را از دست ــ ــا بعـُ ــ ــپس شـكل و طـرح، نه تـنهـ ــ ــاهش مـى��ابـند و سـ ــ ــد كـ بى�بـُعــ

مى�دهند؛ بلكه، فاقد خط ن!ز مى�شوند. 
ا�ن «ابهام در شكل» امپرس!ون!سـتى است كه رابطه�هاىِ موجود در واقع!ت
ــونىِ ــرگـ ــورانه از �ـك دگـ ــهـ ــتـ ــا�شى مـ ــازد و نـمـ ــده مى�سـ ــ!ـ ــچـ و درك آن را پ!ـ
ــبب ــه، سـ ــارى كـ ــاندگـ ــان در برابر سـنت و مـ ــ!ـ ــصـ ــه نوعى عـ ــه اسـت كـ ــابقـ بى�سـ
شكست و دلزده�گـى شـده�اند شـمـرده مى�شــود؛ عـصـ!ـانى، بر مـبـناى حـركت

تند زندگى تازه و دورى جستن از سنتِ محافظه�كارانه.
تكنـ!ك تازه�اى كــه به ا�ن شكل پـد�د مى�آ�د، نوعى گــرا�ش بـه خلوص و
پاكى و تجر�د است. به طورى�كـه هر عامل در نقاشى، مـثل نقطه، خط، سطح
و رنگ صـــورتى غـــ!ــرجـــســـمــانـى و «در خــود» مـى��ابد و اهمـــ!ت پد�ـده�هاىِ
«درخــودِ» نقــاشى، به حــدى مى�رســد كــه نقــاشــان مـهـمِ بســ!ـارى را، بـه عنوان
ــران در ــد. هم�چـن!ـن، بحــ ــشــ ــاص مـى�كــ ــره�هاىِ خــ ــ ــت ــســ ــاصى بـه گــ هنـرمنـد عــ
رابطه�هاىِ اجـتــمـاعى، خـصلتى آشكـارا د�گرخـواه به چهـره و رفـتـار اجــتـمـاعى
هنرمـند مى�دهد كــه از آن پس، به �ـك اسلوبِ كــاركــردى بدل مى�شــود؛ به

 گـوش خـود را مى�برُد و آنـرا در دسـتـمـالونگوگطورى�كـه، اگـر كـسى مـثل 
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     عباس سماكار     درآمدى بر نقد ساختارهاى هنر و ادب!ات (١٠)�نقاشى     
مى�پـ!ـــچـــد و بـراى مـــعـــشـــوقــــه�اى كـــه زمـــانـى از ا�ن گـــوش خـــوشـش آمـــده
مى�فـرسـتند، و �ا اگـر كـسى مـانند سـزان پ!ـدا مى�شـود كـه از شـدت عـلاقـه به
ــمــرده ــه، ا�ن�ها د�ـوانگى شـ ــلاف گــذشــتـ ــورد، برخـ ــبــز» آن را مى�خـ «رنگ سـ
ــاط با ــعى و در ارتبـ ــار �ك هنـرمند واقـ ــتـ ــصلـت و رف نمـى�شــود؛ بلـكه، خــو و خـ

خلاق!ت او به شمار مى�آ�د.
با حـذف خصلت عـ!ن!ت�گرائى از نـقاشى، حـذف تق!ـد به واقعـ!تِ د�دارى و
تركـ!ب عناصر تـشك!ل دهندهA اندام، د�گر زمـان درازى به حذف كـامل طرح

بدنى و رس!دن به آبستره باقى�نمانده است؛
«امپرس!ـون!سم، هم�چن!ن آخر�ن سبك اروپائى است كه اعـتبار عام دارد و

 ٢آخر�ن گرا�ش مبتنى بر توافق مشترك ذوق است.»
*

výUI½ —œ  ÊU�“ 
در غـارهاى مـحل زندگىِ انسـان�هاىِ نخـسـتـ!ن، بر چهـرهA حـ!ـوان و چارپائى
كــه بر د�وار نقش مـى�بست، بر صــورت اسب و گــاو، زمـان مــوج مى�زد. گــاوِ
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     عباس سماكار     درآمدى بر نقد ساختارهاى هنر و ادب!ات (١٠)�نقاشى     
زنده، تـقــو�ـم را باز مى�ســـاخـت و «نقش»، زمـــان را در خـــود ثبـت مى�كـــرد تا
ــان ــ ــ!ـ ــ ــاصلـهA م ــ ــركـت درآ�د و فـ ــان بـدان مى�نگـرد، بار د�ـگر بـه حــ ــتى انـســ ــ وقـ
«واقـع!ت» و «بازسـازى»، �عنى «زمان روزمـرهA موجـود در طب!ـعت» را از م!ـان

ببرد.
امـا امروز، نقـاشى در بى�زمـانى مطلق به سـر مى�برد. اگـر هنرِ خود�به�خـودىِ
اول!ــه را اسـتـثنـاء بگ!ـر�م، بعــد، نقـاشـى بى�زمـان شـد تـا ا�ن�بار، طرح، طبـ!ــعت
ــوم كل!ت و انـواع را مــمـكن ــهـ ــفـ ــانى و مـ طرح؛ �ـعنى خط و شـكل، درك بى�زمـ
ــهم ــاشى رخت بربـست و د�گر مـ ــعى از نقـ ســازد. بـنابر�ا�ن، رنـگ و طرح طبــ!ـ
نبـود كـه، چرا صــورت «سنت آگـوست» در كل!ـسـاى گـوتـ!گ «نتـردام»  رنگ
ندارد و خطوطش در تطب!ق با واقـع!ت ن!ست. مـهم�تر�ن عنصرِ نقش، هدفى
رجــوع دهنده بود كــه در پس ا�ن صــورت غـ!ــرطبــ!ـعى، رابـطهA با غــ!ـرمــاده �ا
رابطهA با مــاوراء الطبــ!ــعت به شـمــار مى�آمــد. بعـداً كــه «ناتورالـ!ـسم» هم آمــد،
ــد ــ ــاشـى باز�نـگشت؛ بـلكـه، بعُ ــو�مى�بـه نقــ ــره و تـقــ ــان به شـكل روزمــ د�گـر زمــ
و�ژه�اى از آن مطرح شـد كه مـقطع و برشِ �ك دوران تازه بود و ب!ـشتـر، در

خدمت ا�ن قرار مى�گرفت كه «و�ژه�گى زمانه» را در خود بازتابد. 
با ا�ن حال، هم�چنان ن!ز، گاهى، انسان با شـما�لى مبهم، در ه!ئتِ دو گودى
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     عباس سماكار     درآمدى بر نقد ساختارهاى هنر و ادب!ات (١٠)�نقاشى     
و حفـرهA س!ـاهِ كنار هم و با خطى عمـود كه به ترد�د بتوان نمـاى ب!نى را در آن
د�د، در نقـاشى مـدرن حــضـور مى��ابد تا دلتنگىِ تـار�خىِ خـود را در هجـرت
ــد�ـمىِ ــده در ا�ن مـنظر قـ ــه شـ ــران كـند و براى لـحظه�اى هم كــ ــبـ ــاشى جـ از نقــ

خو�شتن، در چمن�زارهاى بى�زمانِ ا�ن هنرِ ازلى قدمى�زده باشد.
* * *

پانو�س
١- « تار�خ اجـتـماعـى هنر»، آرنولد هآوزر، ترجـمـه ام!ن مـو�د، انتـشـارات چاپخش، تهـران ، ص

  .٢٠٨-٢٠٦Arnold Hauser, The Social History of Art, 1951. 

٢- همانجا، ص٢١٣.
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پ!كره سـازى، برخـلاف نقـاشى كـه از ابتـدا مهُـر تشـابه و تطبـ!ق با طبـ!ـعت بر
آن خــورد (نقش دست بر د�وارهA غــار)، از ا�ن شــانس برخــوردار بوده است
كـه از ابتـدا دگـرگـونى را در درون خـود حـمل كند و كـمـتـر صـورت طبـ!ـعى به
Aخـود بگ!ـرد. بـدون شك، عـوامل بسـ!ـارى در ا�ن امـر دخـالـت دارند. از جـمله
ــرد. جنـس هر پ!ـكره ــاره كــ ــره اشــ ــ!ـ ــ!ـت، رنگ و غــ ا�ن هـا، مى توان بـه جنـسـ
جنسـ!ـت طبـ!ـعى ن!ـست. مــثـلا مـجـسـمــهA �ك انسـان، قـبل از هر چ!ــز، به خـاطر
جنسى كه دارد، مثل سنگ، چوب، برنز و غ!ره، موقع لمس احساس خاصى
را پد�د مى�آورد كـه با حسِ لمس جـنسِ بدن فـرق دارد. هم�چن!ن، به خـاطر
رنگ آن كه درك رو�ه و نما را دشوار مى�سازد؛ و به خاطر اندازه كه، ب!شتر
مـواقع با اندازهA طـبـ!ـعى نمى�خـوانـد و دست آخـر، به خـاطر تغـ!ــ!ـر در شكل و

حالت مى�تواند تشابهA طب!عى نداشته باشد.  
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 اول!ن مجـسمه�هائى كـه به دست آمده مـتعلق به دوران آغاز�ن كـشاورزى
 مـتـعلق بـه پانزده هزار سـال١(دوران مـادرسـالارى) ست. ونوس و�لنِ درُف

پ!ش و تراشــ!ــده شـده از سنـگ، پانزده سـانـتـ!ــمـتــر قــد دارد و بدن زنى را با
ــراق در ــا�ش مـى�دهد. اغـ ــتگىِ انـدام�هاىِ زا�ا و تـناسلى نـمـ ــسـ ــراق در برجــ اغـ
نما�ش ا�ن اندام�ها، شكل طبـ!عى بدن زن را تغ!ـ!رداده و آن�را هم�چون �ك
تخم مــرغ كـه برآمــدِ مـ!ــانى�اش مكان اندام�هـاىِ برجـســتـهA تناسـلى و زا�ا ست
نمـا�ش مى�دهد. ا�ن مـجـسـمـه، تنهـا نمـونه از ا�ن دست ن!ـست و از آن باز هم
ــا�ش ــان، نمـ ــصــر بـاســتـ ــز، در مـ �افـت مى�شــود. در هـنرِ هنـدسىِ پس از آن ن!ـ
اندام�هاى دگــرگــون شـده و تغــ!ــ!ـر شـكل �افــتـهA انســانى نشــانهA مــسلط نبــودن
تطب!ق طـب!عى در پ!كره�سـازى است. در �ونان و رم باستـان هم كه گـو�ا نماىِ
بدنىِ مـجـسـمـه�ها با ظاهر انسـانى تطبـ!ق دارد، باز كـمـال�جـوئى و تسـخـ!ـر اوج
ز�بـائى در مجـسمـه�هاى گوناگـونى مـثل د�سك انداز و �ا ونوس كه نمـونه�اى
از �ك مـجـمـوعـه�اند، در چهـره، نگاه، حـركـت و در ز�بـائىِ كـامل و بى�عـ!ب و
نقـصـى كـه مـشـابهA آن كــمـتـر در زندگـى عـادى �افت مى�شـود، نـوعى اغـراق و
كنا�ه و حـركت غـ!رطبـ!ـعى �ا در واقع كـمـال�جو�انه و آرزوئىِ مـوجـود است.
ب!ش�ترِ پ!كـره�هاىِ انسـانىِ كـلاس!ـك، نگاهى بردوخـتـه به افق، به دوردست و
به ابد�ـتى ند�دنى دارند. انـدام آن�ها كــمـال �ـافـتــه است و قــامت�ها از هـر�نظر
در ز�بـائى كامل قـرار دارد. حـركت�ها ن!ـز، اگر وجـود داشتـه باشـد، فرضـاً در
مجسمـه د�سك انداز، با حركت بدن �ك انسان معمولى و حـتى �ك قهرمان
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ــده ــه، «لحـظهA پرتاب» نـامــ!ـ ــاصى است كـ ــانهA اوج و لحـظهA خـ ــاوت دارد و نشـ تفـ
ــائى حكـا�ت مى�كنـد و چون ــارىِ ا�ن لـحظهA نهـ ــز از مــاندگـ ــه چ!ـ ــود. همـ مى�شـ
آرمـــــان�خـــــواهى و ســـــرمـــــشـــــقى آرزوئـى مى�نـمـــــا�د. هـمـــــ!ن مـــــوضـــــوع در
پ!كـره�ســازىِ قــرون وسطا هـم صــدق مى�كند. در آن�هـا ن!ــز، نه تنـهــا ابعــاد و
شكل و شما�ل خلاصه شده و تجر�دى و غ!رطب!عى است، از نظر موضوعى

ن!ز، تشابهى با موردهاى روزمرهA زندگى در آن�ها وجود ندارد. 
ــردد، ــ ــلاً بـه هنـر برمـى�گـ ــ ــرائى كـ ــ ــعـت�گـ ــ ــ!ـ ــ ــه طبـ ــ ــقـط در دوران باززائـى كـ ــ فـ
ــانى در ــسم انـســ ــجم و جــ ــرچه با دادن شـكل�هاى زنـده به حــ ــازى گــ پ!ـكره�ســ
مـجسـمـه�ها، از كمـال�جـوئى كلاسـ!ـس!م فـاصله مى�گـ!ـرد، ولى هم�چنان نوعى
حـركـت مطلق�گـرا را كــه ب!ـشــتـر مــوضـوعى است، دنبــال مى�كند كــه به آن�ها

 Aــه ــســمـ ــد. مــجـ ــ!ــعى مـى�بخــشـ ــرطبـ ــانى و بنابـرا�ن غــ!ـ ــرانسـ ــائى غــ!ـ مـــر�م ونمـ
(در كل!ــسـاى سن سـ!ـســتـ!ن، وات!كان) از مــ!كل آنژ، نمـونـهA خـوبى از٢مـسـ!ح

ــه مـى�توان ــازان ا�ن دوران اسـت كــ ــه�ســ ــمــ ــ ــسـ ــجــ ــه�تر�ـن مــ ــ ــت ــســ ــ �كـى از برجـ
ســاخـتــارهاى مـسـلط هنر دوران باززائى را در كــارهاى او مــشـاهده كــرد. ا�ن
پ!كره، زن جــوانى (مـر�م) را نـشـان مى�دهد كــه بر سكوئى نشــسـتـه و جــسـد
مـردى مـُـسن (مـســ!ح) را بر زانو و در آغـوش دارد. شكـل طبـ!ـعـىِ مـجـســمـه،
دنده�هاى ب!ــرون زدهA جـسـد مـسـ!ح، حــركت�هاى عـضـلانى، حــالت لخَت بدن
ــر�م در بازوى مــســ!ـح به جــا ــه انگشــتــان مـ ــتگى و فــشــارى كـ مُــرده و فــرورفـ
ــه در ــامـل دارد كــ ــرائى كــ ــعـت�گــ ــ ــ! ــ ــه است همـگى، دال بـر نوعى طـب ــ ــتـ ــذاشــ گــ
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مجسمه�هاى دوران كلاس!س!م �ونان مشاهده نمى�شود. ولى از سوى د�گر،
در زمـ!نهA مـوضوعى و ا�ده�اى ن!ـز نكاتى چند بـه چشم مى�خورد كـه تاث!ـر ا�ن
همـانندى�هاى طبـ!عى را از ب!ـن مى�برد و ب!ننده را به مـاوراى طب!ـعت رهنمـون
ــه ــوانى است كـ ــست. بـلكه زن جـ ــر ن!ـ ــر�م، در ا�ن پ!ـكره، زنى پ!ـ ــود. مـ مى�شـ
حـــدود ب!ـــست ســـال دارد و مـــادر است و جـــســـد فـــرزندش مـــســـ!ح (مـــردى
ســالخــورده) را بر زانو گــرفـتــه است. نـگاه و حـالـت پر از آرامش او كــه با غم
معمـولى �ك مادر فرزند از�دست�داده تفاوت دارد، ب!ننده را از واقـعهA زم!نى
دور مى�كـند. افــزون بـر ا�ن، كل شـــمـــاىِ ســورئـال!ــســـتىِ در آغـــوش داشـــتن
مردى مصلوب، توسط �ـك زن جوان ن!ز به ه!چ شكل تشابه با حـالت طب!عى
ــ!ـن ــ ــه، اثر هـمـ ــ ــز كــ ــ ــ ــاب نمـى�آ�د. در پـ!ـكرهA داود (در فـلورانـس) ن! ــ ــســ ــ بـه حـ
مـجـسمـه�سـاز (مـ!كل آنژ) است، همـ!ن نگاه و د�د و حـالت نهـفـتـه است. داود
ــلاف ــ ــرون زده و بـرخـ ــ ــه از ز�ـر پوسـت ب!ـ ــ ــز داراى رگ و پى�هـائى سـت كـ ــ نـ!ـ
نمونه�هاى مـجسمـه كلاس!ك، مـوجودى زم!نى و امـروزى ست؛ نگاه، حالت و
اصـولاً بدن لخُـتى دارد كه ا�سـتـاده و «به افق چشم بردوخـتـه» است. در د�گر
پ!كره�هاى ا�ـن دوران ن!ـز مى�توان جـاپـاى نوعى توسل به مـاوراى طبــ!ـعت را
Aــونه ــالـت�ها، با نـمـ ــعـىِ اندازه�ها و حـ ــ!ـ ــابه طبـ ــاخـت و شكل و تـشـ ــه در سـ د�د كـ
طب!ـعى جدائى آشكارى را سبب مى�شود. ا�ن و�ژه�گى، عـملاً باعث آن ست
كـه تحـولات مـجـسـمـه�سـازى با مـقـاوت چنـدانى از سـوى سنت�گـرا�ان مـواجـه
نشـود و پ!كره�سازى، با آرامش، حـركت تحولىِ خـود را در شكل و مـوضوع
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و محتوى دنبال كند و با ارتقاء به هنر غ!رف!گورات!و، گرا�ش درونى�اى را كه
همواره با خود داشته است به پ!ش برد.

* * *

پانو�س

)، از دوران نوسنگى، موزهA تار�خ طب!عى و�ن. ١Willendorf-ونوس و�لندرف، (
٢- مر�م و مس!ح، اثر م!كل آنژ، كل!ساى س!ست!ن، وات!كان. 
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كـسى كه به د�دار مـعـمارى مى�رود گـوئى به ن!ت كـار د�گرى در راه است
ــاى اثر هنرى را نـدارد. ز�را ــاشـ ــا�شگاه و تـمـ ــتن به نـمـ ــاس رفـ ــسـ ــز احـ و هرگـ

معمارى تنها هنرى است كه بر انسان محاط است. 
نخــسـتـ!ـن بارى كـه بشــر توانست ســقـفى بالاى ســر خـود بنا كـند، مـعــمـارى
تولد �افت و تا امـروز، گرچه هر بـناى بدون سقI مـثل م!ـدان�هاى ورزشى،
پل�هـا و راه�ها ن!ــــز مــــعـــمــــارى شــــمـــرده مـى�شـــود، ولـى طاق چـنان عظـمت و
ــوئـى، ــ ــرون از آن، ا�ـن هنـر ناقـص جـلوه مـى�كـند و گــ ــ ــ ــه بـ! ــ سـلطـه�اى دارد كــ
مــعـمــارى، همــواره اسـ!ــر طاق باقى خــواهد مــاند. ا�ن، شــا�د ناشى از حــسى
باشـد كـه بشـر در برابرِ «سـرپنـاه گرفـتـن» به آن دچار است. سـقـفى كـه بالاى
ســرِ زندگى زده شــده، امنـ!ت و آرامش است. ا�ن روان�شـناسى، زمــانى كــه
انسان در درون �ـك بناى غ!رمـسكونى هم قـرار مى�گ!رد، با او سـت و كسى
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كـه �ـك بار به درون كل!ـســا، مـســجـد و �ا هر گنبــد و بارگـاهـى قـدم گـذاشــتـه
باشد، تاث!ـر فضا و اح!اى امن!ت و آرامش را در خـود حس كرده است. ولى،
صـرفـاً ا�ن روانشناسىِ سـرپناه�داشـتن  نـ!سـت كـه روى ب!ننده اثر مى�گـذارد؛
بس!ـارند بناهاى سق�Iدارِ امروزى كـه به خاطر صرفـه�جوئى در، جا و مـصالح
و كــارِ مــزدورى، بد طراحـى و ســاخــتــه شــده�اند و نه تنهــا ا�ـن حس را ا�جــاد
نمى�كنند؛ بـلكه، به اظطراب و نگرانى براى سـاكنـ!ن خـود دامن مى�زنند. ولى
به�و�ژه در آثـار برجـســتــهA هنر مــعــمــارى، چ!ــزى وجـود دارد كــه براى ب!ـننده

آرامش و امن!ت مى�آورد.
ــاه ــتى به درون بارگـ ــلامى، وقـ ــان اسـ ــامـ ــثل آرام�گــاه امـ ــانِ بناهـائى مـ ب!ـنندگـ
مى�رود، در مــحــ!طى قــرار مى�گــ!ـرد كــه هزاران قطعــه ر�ز و درشت آ�ـنه، با
فــــرم�هاى گــــوشــــه�دارِ هـندسـى، ســــراســــرِ برآمــــدگى�هـا و فــــرو�رفــــتگـى�ها،
گــــوشـــــواره�ها و طـاقــــچـــــه�ها و راهـروهاى تنـگ و اتاق�هـاى كــــوتـاه و بلـند را
مى�پوشاند. انسـان، در ا�ن فضا به هرجا، در كنار و بر فـراز سرش نگاه كند،
ــود و ــر و تـن و دست و پا از خــ ــهA سـ ــ ــت ــو�ـر نورانىِ نـاقص و شكـسـ هزاران تـصـ
د�گرانى كــه مـانند او چون مـوج ناچ!ــز آدمى در حـركـتند مى�ب!ـند كـه در هم
مى�لولند و از خـود�بى�خود، در پى مـقصـودى ناپ!ـدا مى�گردند. فـضائى كـه بر
ــاطر مـى�برد. ــهA او را بـراى د�دار از بنـا از خـ ــزهA اول!ـ ــ ــاط است، انـگ! ــحـ ب!ـننده مــ
انسان مى�اند�شد كـه پسِ ا�ن همه تزئ!ن و آ�نه�كارى كه، تمام فـضا را مانند
تار و پودِ تمام هستى در بر گرفته است با�د چ!زى نهفته باشد؛ چ!زى كه، از
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تصــو�ر و طرح و نمــا�ش روزمــره و همــ!ــشــه�گى ب!ــرون است. در وراىِ ا�ن
ابعاد عظـ!م نور و تصو�ر، پسِ هزاران� قطعـه ر�ز و درشت آ�نه، و پشتِ ا�ن
همه برآمـدگى و فرورفتگى، با�د حـتماً  انگ!ـزه�اى وجود داشتـه باشد؛ و الى،
ــعنى سـت. به ــه حــجـم و نور تلاش و چنـگ�اندازى به بالا و پـائ!ن بى�مـ ا�ن همـ
نگاهى د�گر، ا�ن همـه سـاز و ساخت نمى�توانـد از سر بى�هودگى و بى�كـارى
باشــــد. و درست، همــــ!ن�كــــه ا�ن ذهنـ!ت در ب!ـننده زنـده مى�شــــود، هنرمـندِ
مـعمـار، به مـقصـود خود كـه عـبارت است از؛ ا�جـاد حس آرامش و خـشنودىِ
درونى و بازگـشت به فـراىِ زندگىِ روزمره رسـ!ـده است. در واقع، طاق در
معمارى، عبور از سرپناه روزانه، به سرپناهِ هستى، �عنى بازگشت به آسمان

و فرادن!اى مادى است.
ــانه، مى�توان ســاخــتــار چـن!ن بنائـى را به ســرعت در �ك نگـاه ز�بــائى�شناسـ
در�افت. تـمــام فــضـــا و حــالت درونى و بـ!ــرونىِ آن طورى طرح ر�ـزى شــده
است كه قبل از ورود به مـحوطه، ذهن!ت ب!ننده از مح!ـطِ ب!رون كنده شود و
آمـادگى برخـورد با مكان درونى، �عنى «بارگـاه» را كـه نقطه اوج كـار شمـرده

مى�شود ب!ابد. 
ــه بـزرگ و بلـنـد است، د�ـوار ــ ــونه بـنـاها، رو�بـه�روىِ در ورودى كــ ــ در ا�ـن�گــ
مـشـبكى قـرار�دارد كـه از سـوراخ�هاى آن مى�توان صـحن را عـبـورى د�د. دو
راهروى تار�ك و تنگ در دو طـرف د�وار، گـذرگـاه ورود به صـحن است. و
خـــود صــحـن، پس از گـــذر از تار�كـىِ راهروها، بزرگ�تـر و روشن�تر به نـظر
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مى�رسد. ا�ن، اول!ن آمـادگى است؛ و، وقتى ب!ننده در صحن قرار مـى�گ!رد،
ــه بـا ــ ــد بـلـندى كــ ــ ــ ــپـس، گنـب ــ ــره�هـا و ســ ــ ــجــ ــ ــاهـاى كنـارى و حــ ــ رد�ـI طاق�نـمــ
گلدســتـه�ها�ش نگاه را به ســوى آسـمـان مى�كــشـد، دومـ!ن آمـدگــاهِ نزد�ك
شـدن به نقطـهA سـوزان را كـه، حـضـور �افـتن در دن!ـائـى فـراى ا�ن جـهـان است

پ!ش مى�آورد. و سرانجام، چشم به د�دار  بارگاه پ!روز مى�شود. 
ب!نندهA ا�ن بناها، وقتى از تمامى مكان خارج مى�شود، تازه درمى��ابد كه از
ز�ر بار و فشـارى سنگ!ن و از گ!ـر و گرفت ن!روئى رمـزآم!ـز كه تا آن لحظه
او را در بر گـــرفــتـــه بوده ب!ـــرون آمــده است؛ نـ!ــروئى كـــه، آرامش خـــاطر و

كاهش نگرانى�هاى زندگى را ن!ز در او سبب شده است.
ع!ن همـ!ن آرامش و خشنودى خـاطر را، معمـارى كل!سـا و  بناهاى مذاهب

د�گر به انسان منتقل مى�كند. 
اگر در مـعمارى كل!ـسائى ن!ز براى مـثال نظر كن!م، همـ!ن كاربرد و ساخـتار
فــضــائى و همــ!ن اســتـفــاده از نمــاها و فــضــاهاى ب!ــرونى و درونى را مى�ب!ـن!م.
مـ!ـدان�هاى جلوى كل!ـساها، در واقـع، همان صـحن ها هسـتند. نمـاى ب!ـرونى،
حـتى وقـتى بنا در فـضـاى شلـوغ شـهـر قـرار گـرفـتـه باشـد، بلندىِ سـاخـتـمـان و
ــشــد و در تـرافــ!ك شـلوغ شــهـــرى، انســـان را به برجِ آن، نگـاه را به بالا مى�كـ
فــضــاى آرام آسـمــانى مى�بـرد. عـبــور از راهروهاى كــوتاهِ تـار�كِ كنارى ن!ــز
ــر، آرام ــشــتـ ــســا مـى�مكد تا در �ـك روشنائىِ انـدك ب!ـ ب!ـننده را به درون كـل!ـ
آرام به كشI طاق سربه فلك كش!دهA درونى بپردازد. طاقى كه (براى مثال
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ــو�ـم؛ ــ ــوت!ـك) هر چـه از پائـ!ن بـه بالا بـه آن نزد�ـك مى�شـ ــ ــارى گـ ــ ــمـ ــ ــعـ ــ در مـ
ظر��Iتـر، نازك تر، و ســبك�تر اسـت. انســانى كــه پائـ!ن، ز�ر ا�ن طاق بـلند
مى�ا�ســتــد و به بالا «به جــهــان فــرا زمـ!ـنى» مى�نگرد، از همــان ن!ــروئى مــتــاثر
مى�شـود كه به هنگام حـضور در «بارگـاه» آ�نه كارىِ اسـلامى�به او دست داده
است. در و د�وار كـل!ــســـا ن!ـــز، غــرق در طرح�هـا و اشكال هنـدسى مــجـــردى
است كه انبـوه آن�ها، هم�راهِ رواق�هاى تو�در�تو و ستـون�هاى كنار هم و بلند
و كلفت و بار�ـك، شـ!ـشـه كـارى�هاى رنگ!ن و طرح�هائـى با رنگ�هاى خـفـه و
تار�ك و روشـن و بســ!ــارى خــرد و ر�زهاى د�گر كــه به�تـدر�ج در گــشت و
ــقــاد بـه خــرافــات ــه و اعــت ــان را به ژرفــاى گــذشــتـ گــذار كــشـI مى�شــود، انسـ
ــزى مــاوراى ــصلت د�گـرى را مگر خــدمـت به چ!ـ ــلاً ه!چ خـ فــرومـى�برد و عــمـ
وجــود روزمـره  و ملمــوس و حـاضــر در آن�جـا، �ـعنى هدفى پنهــانى و نهــائى

نما�ندگى نمى�كند. 
د�گر سـبك�ها و نمونه�هاى هنـر معـمارى ن!ـز در كل!ت خود همـ!ن است. از
اهرام مـصر گـرفـتـه تا پانتـئون، بارگـاه زئوس خـداى خـدا�ان المپ، همگى در
ــ!ـار گــرفــتن روح ب!ننده و ا�جــاد �ك نكتــه مــشـتــركند. مــحـاط شــدن، در اخـت
حــ!ـرت در وى به �ـارى ابزار و ادوات و حـجـم�ها و سـتــون�ها و مــجــسـمــه�ها و
ز�نت�ها و سـرانـجـام طاق. در واقع مـعـمـارى، هنرى تو�در�تـو، و با مـعـ!ـار�هاى

جهانى است.
مــعـمــارىِ امــروزه ن!ـز، ضــمن اســارت در بند طاق، امــا، در پى آن ست كــه
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ــاطر را فــقـط مــحــدود بـه بناهاى و�ـژه و مــهم نـســازد؛ ــشنودىِ خـ آرامش و خـ
بلـكه، كـنكـاش و كـــــش�Iهـاى آن�را به ز�ـست�گـــــاه روزمـــــرهA بـشـــــر بكـشـــــد.
مـعمـارىِ امـروز مى�كوشـد، با طراحىِ هنرمندانه در مـحـ!ط ز�ست اجـتمـاعى،
ز�بــائى�شناسىِ مــخــتص كــاخ را همگانى و از آن كــوخ�ها كند. در عــ!ن�حــال،
امــروزه، جــدا از تلاش مــعـمــاران طراح كــه مــدام به تاث!ــرى مى�انـد�شند كــه
طاق، فـضـاها، گـوشـه و كنار خـانه و تمـامىِ آرامش�بخـشى بنا به انسـان ارزانى
شود، تضـم!ن سود سـرما�ه، صرفـه جوئى و حداكـثر استـفاده از فضـا و زم!ن
و مصالح، هم چون�كه تا كنون بوده است به خصلت هنر معمارى ز�ان نزند.

* * *
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ــا ــ!نمــ ــ!ـم است، در بـرابر، ســ ــقـ ــ ــت ــســ ــرمـ ــ ــ! ــفى و غــ ــ ــ! ــات تـوصـ ــدر ادبـ!ـ هر�چـقـ
غ!ـرتوص!ـفى، مسـتق!م و زنده اسـت. س!نما وفـادارتر�ن هنر به واقعـ!ت است
ــاى ــا، به جــ ــ!نمــ ــه كنـنده�اى در بر نـدارد. ســ ــز د�كتــ ــه چ!ــ ــا�د كــ و چنـ!ن مى�نـمــ
ــون و بـا ــ ــوناگـ ــ ــركـت و نور گــ ــ ــ!ـت را از زوا�ا و در حـ ــ ــعـ ــ ــانـا واقـ ــ ــ!I، هـمـ ــ تـوصـ
برُش�هائى از مكان و زمـان نشان مى�دهد. «توصـ!I»، تفسـ!ر واقعـ!ت است.
ــحنه ــعــ!ت �ك صـ ــو�ر ســ!نـمــائى، هرچـند ســاخــتـگى و برداشت از واقـ امــا تصـ
باشد، باز تصو�رى است كـه ماد�ت واقعه را حفظ مى�كند و جـز همان، چ!زى
را پ!ش چشم نمى�نهد. سـ!نما توص!I را به عهدهA خـود ب!ننده مى�گذارد و به
ا�ن ترت!ب، به غـ!ـرمـداخله�گـرتر�ـن هنرها تبـد�ل مى�شـود و چ!ـزى از آن�چه
را كه ثـبت كرده است تغـ!!ـر نمى�دهد؛ بلكه تغ!ـ!رات آن، در سـاختـار درونى
و درامـات!ك اثر باقى مى�مانـد تا در شكل ب!رونىِ واقـع!ـت. س!نمـا، عمـلاً ناچار
به نوعى راست�گـوئى است. ز�را آن�قـدر عناصـر واقـعىِ بصـرى در دستـرس
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ــتــر راهى براى پـرده پوشى برا�ـش باقى ــه كــمـ ــاوت مــخــاطـب مى�نهــد كـ قــضـ
مى�ماند. 

مـداخلهA در واقـعـ!ت، تفـسـ!ـر مسـتـقـ!م روى�داد، آن�گـونه كـه در ادب!ـات رخ
ــرى ب!گانه اسـت. اگــر ادب!ــات واقــعــ!ـت را به حــضــور ــ!نمــا عنصـ مى�دهد در سـ
انســان مى�آورد و به هنگام حــمل واقـعــ!ت در آن دخـالـت مى�كند و به شــ!ـوه
خود تـغ!ـ!رش مى�دهد؛ اگـر ادب!ات پ!ش مـا باقى مى�ماند و همـان�جا سـت كه
مـا هســتـ!م؛ اگــر حـركت ادب!ــات درونى است، نه فـ!ــز�كى؛ سـ!ـنمـا غـ!ــر از ا�ن
است. ســ!نمــا انســان را به د�دار واقــعــ!ت مى�برد. ســ!نمــا دست مــخــاطبش را
مى�گ!ـرد و او را به دنبال خـود، به تماشـاى زمان و مكان و به تمـاشاى روى�داد
و پىِ�رنگ چشمى مى�كـشد. س!نما، هر آن پنجـره�اى را مى�بندد تا در�چه�اى
را بگشـا�د و ب!ننده را با خود رو به صـحنه�ها، رو به روى�دادها، رو به آدم�ها و
رو به زمــان�ها و مكان�هـا و ابعــاد گـونـاگـون بچــرخــاند و هر آن او را به رگــبــار
ســوزان واقــعــه �بـبندد. در فــ!لـم، همــه چ!ــز در پـ!ــوند با دگــرگــونـى و حــركت
فــ!ــز�كىِ روى�داد مى�چـرخـد. و هـر�چند ســ!نمــا ناچـار است مــخــاطب را براى
ــاب وادارد و �ا ــتـ ــرد و به شـ ــ!ت كـج و راست كنـد، ز�ر و بالا بـبـ ــعـ د�دار از واقـ
درجـا مـ!خ�كـوب سـازد؛ ولى، در واقعـه�اى كـه پ!ش چشم او مـى�گذارد كـمـتـر
مى�تواند تـغـ!ــ!ـر بدهد. ســ!نمــا، هنرى ب!ــرونى است و حـتـى تخـ!ل نـ!ـز در آن
عــ!ن!ت دارد. در واقع، زوا�ا و حــركت دورب!ن و نـوع نمـا�شِ صــحنه، دخــالت
ــ!ــده و ــاه تازه و نمــودهـاى پ!ــچـ ــعــ!ت نـ!ــست؛ نـشــان دادن د�دگـ در نفس واقـ
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ــود دارند، ولـى مــا در زنـدگىِ ــ!ناً وجـ ــه عـ ــ!ـت است كـ ــفى د�گـرى از واقــعـ ــخـ مـ
روزمره نتـوانسته و �ا نـخواستـه�ا�م آن�ها را به شكلى كه دورب!ن به مـا نما�ش
ــمـكن اسـت از ــ ــرپائـ!ـنِ دورب!ـن مــ ــ ــربـالا �ـا ســ ــ ــ!ـن!ـم. �ـك زاو�هA ســ ــ ــ مـى�دهد بـب
تصو�رِ�ظاهرىِ واقع!ت د�دى غ!رعادى ارائه دهد. ولى ا�ن حالت غ!رعادى،
تغ!ـ!ر و تفسـ!ر واقعـ!ت به شمـار نمى�آ�د. چشم تماشاگـر س!نمـا ن!ز مى�تواند
در شـرا�طى، همـان تصـو�ر سـربالا و سـرپائ!ن را بـب!ـند كـه دورب!ن بدون ه!چ
ــر از همــان زوا�ـاى د�دى كــه دوربـ!ن ــرى به او ارائه داده اسـت. مــا، اگـ ــســ!ـ تفـ
مى�ب!ند و با همـان نوع حـركت در اطراف مـوضوع به چـ!زى توجـه كن!م، فـقط
آن زاو�هA به خـصوصِ نزد�ك شدنِ به واقـع!ت را مى�ب!ـن!م، نه تفسـ!ر تازه�اى
از واقـع!ت را. ا�ن نوع د�ـد، اساسـاً با د�د ادبى كـه كلاً انتـزاع و حـاصل ذهن!ت
است تفـاوت دارد. دورب!ن، ب!ـشـتر كـمك مى�كند كـه مـا شكل�هاى تازه�اى از
واقـعـ!ت را بدون تـفـسـ!ـر تازه�اى از آن كـشI كن!م. در واقـع، در ه!چ هنرى
به اندازه سـ!نما دست هنرمند در رابطه با دگـرگون سـاختنِ «صـورت واقعى»
بسـته ن!ـست. از ا�ن�رو ست كـه سـ!نمـا بى�پ!را�ه�تر�ـن و دمكرات�تر�ن هنرها
به نظر مى�رسـد. چرا كه تـصو�ر سـ!نمـائى توص!I و تفـسـ!ر را به عـهدهA خـود

ب!ننده مى�گذارد. 
 امــا، از �ك د�دگـاه د�گـر، سـ!نمــا هم مــثل ادب!ـات جــادوگــرانه است. و ا�ن
رابطه، گـرچه مــمكن است تناقـضى با رابـطهA پ!ـشـ!ن بشـمـار آ�ـد؛ ولى واقـعـ!ت
ــود در هنـرها ــوجـ ــالت�هاى مـ ــورت�ها و حـ ــونـىِ صـ ــونه�گـ دارد. و ا�ن از ذات گـ
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ســرچشــمــه مى�گــ!ــرد. در سـ!ـنمــا هم، مــثل ادب!ــات، آدم�هائى مــوجــودند كــه
مـى�روند، مـى�آ�ـند، غــــــذا مـى�خــــــورنـد، كــــــار مـى�كـننـد، مـى�جنـگنـد، عــــــشـق
مى�ورزنـد و هزار جـلوهA زنـدگى را بـه خــــود مـى�گــــ!ـــــرند؛ ولـى، از پرده جـــــدا
نمى�شـوند و هرگـز به سـوى تمـاشـاچى نظر نمى�كنند. مـا عـاشق همـ!ن خـ!ـال،
همـ!ن پرده�ها و صـورت�هاى غـ!ـرواقعـى هستـ!م. عـاشق برگـه نازكى هسـتـ!م
كـه با انـدازه گـ!ـرى قِطر آن، از ابـعـاد ناچ!ـز آدم�ها�ـش به وحـشت مى�افــتـ!م :
عـاشق چـ!ـزى كـه در �ك آن آمــده و رفـتـه و جــز خـ!ـال چ!ــزى در ذهن باقى

نگذاشته است. 
راستـى، ا�ن آدم�هاى نازك چقدر در زندگىِ واقـعى خود به مـوجوداتى كـه
در ذهن مـا شكل گـرفـتـه�اند نزد�ك�انـد؟ آن�ها واقـعى�ترند �ا آن مـوجـودات
خـ!ــالىِ ذهن مـا؟ در واقع، آن�ها چگـونه مى�توانند بار سـنگ!ن شـخـصــ!ت�هاى
خـ!ــالى خـود را (كـه بـى�شك در سنگ!نى آن�ها تـرد�دى ن!ـست) بر شــانه�هاى
ــا از آن�هـا دار�م بـرآورند؟ ــه مــ ــ ــهA انتـظاراتى را كـ ــ ــود بـكشنـد و همـ ــعـى خــ ــ واق
بى�خــود ن!ــست همــ!ن�كــه با �كى از ا�ن خــ!ــالى�ها (هنـرپ!ـشــه�ها) در واقــعــ!ت
آشنا مى�شـو�م، پس از مدتى تمـام آن سنگ!نى و جبـروت رو�ائى چون غـبار

بر باد مى�شود و موجود ناتوانى مثل خود ما برابر ما مى�ا�ستد. 
مـا در سـ!ـنمـا، همـان�گـونه كــه سـاكت و بى�اعـتنـا سـر جـاى�مـان نشـســتـه�ا�م و
Aخـ!ـال چشـم دوخـتـه�ا�م، درون�مـان پر از غـوغـاست. د�واره Aبى�تلاش به پرده
روشن، در�چـه�اى گـشـوده به سـوى جـهـان عـجـا�ب و جـهـانى است كـه مـا را با
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خود به د�ار شگفتـى�ها و به د�دار جهان، آن�طور كه با�د باشد مـى�برد. منتها
تاكـ!د روى آدم�هـا و وقا�ع و شـ!ـوهA دنبال كـردن آن ست كـه سـاختـار درونىِ
ســـ!ـنمـــا را مـى�ســـازد و ا�ده�آل�ها را شـكل مى�دهـد. دخـــالت هـنرمنـد درست
هم!ن�جـا اتفاق مى�افتـد؛ در ذهن!تى كه براى مـا بوجود�مى�آ�د؛ ذهن!ـتى كه، نه
با تغـ!!ر در صـورت ع!نى واقـعه؛ بلكه، بـا كم و ز�اد كردن آن، با تغـ!!ـر زمان،
با ا�جـاد حركت، با برش به حـالت�هاى تازه و با فشـارهاى عاطفى و عـصبى در

ما پد�د مى�آ�د.
Aوابســتگىِ ســ!نمــا به واقـعــ!تِ بصــرى ســبب مى�شــود مـحــدود�تى در زمــ!نه
تخـ!لى براى آن پد�د آ�د. مثـلاً  نوعى خ!ـال�پردازى در ادب!ات هسـت كه در
سـ!نمـا كـمـتر مى�تـواند وجود داشـتـه باشـد. قـال!ـچـه�اى كه در رمـان «صـد سـال
تنهـائى»  گارسـ!ا ماركـز وجود دارد و شـعبـده�بازانى كه به دهكده آمـده�اند و
با آن پرواز مى�كنـند كـامـلاً واقـعى مى�نـمـا�د. خـواننده، ضـمـن آن�كـه مى�داند
كه چن!ن تصو�رى كاملاً تخ!لى و غ!رواقعى است، باز به م!ل خود مى�خواهد
باور كند كــه چن!ـن قـال!ــچــه�هاى پرنده�اى واقــعـ!ت دارد و در كـنار آن، نوعى
حس شد�داً ز�بـائى�شناسانهA نو�ن را هم مى��ابد. ولى چن!ن قال!ـچه پرنده�اى
در س!نما، از آن�جا كـه تفس!ر و توض!ح آن نه به عهـدهA نو�سنده �ا ف!لم�ساز؛
بلكه، با خرد و منطق بصرىِ مـخاطب است، كاملاً ساخـتگى مى�نما�د. از هم!ن
رو ست كــه، در به تصــو�ر در آوردن �ك اثر ادبى، بـا�د كـامــلاً مــراقب بود تا
فـضا و حـالتى كه در آن مـوجود است در اثـر س!نمـائى روح و ظرف!ت خـود را
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از دست ندهـد. چون، در ســ!ـنمــا مـــوضــوع تنـهــا بر ســـر باور�كــردن واقـــعى و
غـ!رواقـعى ن!ـست؛ بلكه، ز�بائـى�شناسى و لذت بخشىِ ادبـى، در س!نمـا شكل
و نوع بصـرى به خـود مى�گـ!ـرد. و ا�ن پـد�دار، تغـ!ـ!ـر مـاهوى در سـاخـتـارهاى
ــود مى�آورد.  ــات به وجــ ــبت بـه ادب!ــ ــاً نســ ــرضـ ــانهA ا�ن هـنر را فــ ــائى شـناســ ــ ز�ب

*

ÊU�“
تـلاطم�هـاى آهنـگ!ـنِ (ملـود�ك)ِ پـراكنـده و فـــــاقــــــد نظـمِ منـطق زمـــــانـى در
ــانـى و روى�دادى واقع ــتـ ــ!لم، تـحت نظـارت �ك منـطق داســ ــ ــقى، در ف ــ ــ! ــوسـ مــ
ــانـد. ا�ن ــ ــز باقـى مى�مـ ــ ــ!ت از هـرچ!ـ ــ ــعـ ــ ــان هم�چـنان بى�تـبـ ــ ــود. ولـى زمـ ــ مى�شـ
چندگــونگىِ شگفت�انـگ!ـز، نوعى تـداعى شـعــرى ن!ـز هست. در شــعـر ن!ــز، به
دل!ل وجـود نداشــتن روى�داد و منطق و روال داسـتـانى، نوعـى بى�زمـانى مـوج
مى�زند. قطع و وصل�هـا تابع حـركت ب!ـرونى ن!ـست؛ بلكه، از مـركـزى درونى
پ!ـروى مى�كند. مـثـلاً صحـنه�اى از تپش�هاى �ك قلب، به صـحنه�اى از حـركت
گلوگـاه �ك قـورباغـه كه نفس نـفس مى�زند قطع مى�شـود. در سـ!نما ن!ـز اگـر
عـ!ن همـ!ن برش�هاى غـ!ـر خطى را ا�جـاد كن!م، ذهن ب!ننده به تـصور شـعـرى
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مى�رسد؛ ز�را تا بخـواهد ربط و �ا عدم ربط منطقىِ ا�ن�دو صـحنه «تپش قلب
و حـركت گلوگـاه قـورباغـه» را در�ابد، قطـع!ـت وجود بـصـرى، نوعى منطق را

برا�ش ا�جاد كرده است كه ن!از به وجود روال منطقى را كاهش مى�دهد. 
ــ!ــر، در نـقش پرده ــه مــثل نـقــاشى، با دل سـ در فــ!ـلم، فــرصت آن نـ!ــست كـ
خـ!ـره شـو�م. در سـ!نمـا، پرده�ها شـامل زمـان مى�شـوند. زمـان سـ!نمـا با زمـانِ
در خور برگـشت نقاشى فرق دارد. نقاشى، چون زمـانى درونى دارد بى�زمان
مى�نمـا�د. اما سـ!نمـا گذرا ست. در گـذرائى، حتى مـوسـ!قى (به خـاطر حضـور
دائمىِ نوازندگـان در صـحـنه كـه نوعى ذهن!ت راجع را تداعى مـى�كند) ن!ـز به
پاى ســ!نمـا نـمى�رسـد. تلاطـم�هاى آهنگ!نِ پراكـنده و فـاقــد نظم منطقِ زمــانِ
مـوسـ!ــقى و چند آوائىِ مـوازى و مــسـتـقل مــوسـ!ـقى، در سـ!ـنمـا، تغـ!ــ!ـر شكل
مى�دهد. ســ!نمــا سـفــ!نهA زمــان است؛ مـا درون آن مى�نـشـ!ن!ـم تا جـهــانِ پس و
پ!ش را تمـاشـا كن!م. به صـحنـه�ها و حـتى به درون روح آدمى�ن!ـز سـر بكشـ!م،
تا به بعُد بصَرَىِ زمان دست �اب!م. ر�تم�هاىِ شگفت آور، كوتاه و بلند كردن
صـحنه�ها و نماهـا، گردش�هاىِ مـوشكافـانهA بصرى، ه!ـجـان�هاىِ تكان دهنده و
سـرعت، سـرعت، سـرعت. ا�ن مـجـمـوعـهA شگفت�آور در ه!ـچ هنر د�گرى به

اندازهA س!نما جلوه ندارد. 
سـرشـت انقـلابىِ مــونتـاژ و شكســتن اغـراق�آمــ!ـز و عـجــ!ب زمـان، همــانا راز
گــ!ــرائى و برجــســتــه�تر�ن و�ژه�گى ســ!نمــا شــمــرده مى�شــود. در ســ!نمــا، دو
واقـعـ!ـت به هم مى�پ!ـوندد؛ واقــعـ!ت مـادىِ �ك صــحنه، با واقـعــ!ت مـادىِ �ك
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صـحنـهA د�گر. و هم�نهـاد آن�ها واقــعـ!ـتى اسـت كـه ه!چ�كـدام از آن�دو نـ!ـست.

بلكه تحول و ارتقاء به تصو�رى است كه در ذهن!ت ب!ننده پد�د آمده است.

ذهن!ــتـى نو�ن كــه در ارتبــاط با هـ!چ هنر د�گـر بد�ن گــونه پد�ـدار نمى�شــود.
راز مونتاژ ف!لم ا�ن چن!ن است.

ــود «رزمـناو ــ ــر خـ ــ ــا، در اثر كـم نظـ! ــ ــحنـه پلـكان ادُسـ ــ ــا�ن، در صـ ــ ــتـ ــ آ�زن اشـ
پات!ومك!ن»، صـحنه�هائى پد�د مى�آورد كه زمـان آن، با زمان در ه!چ �ك از
Aــالسـكه ــرك كـ ــحـ ــتــ ــو�ـرهاىِ مـ ژانرهـاىِ هنرىِ د�ـگر برابـر ن!ـــست. بـ!ننـده تصـ
بچـه�اى را در چند قطـع بر پلكانى مـشـاهده مى�كـند كـه بر آن، ارتش تزار در
حـال هجوم به مـردم است. كالـسكه �كى دوبار تا سرحـد سـقوط به  لبـه پلكان
مى�رســد و صــحنه بـه تصــو�ر د�گرى قطـع مى�شــود. و هر بار دلهــرهA صــدمــه
د�دن بچه�اى كه درون آن قـرار دارد به تماشاچى منتقل مى�شـود اما كالسكه
پائ!ن نمى�افـتد؛ تا ا�ن�كـه، در �ك پلان عمـومى�مى�ب!ن!م كه كـالسكه از پلكان
به پائ!ن مى�غلطد. ا�ن تكـرارِ حس مشـابه از �ك صحنه، فـقط در س!نمـا است
ــان (ب!ن تـصــو�ـرهاى ــ!ـ ــه در ا�ن مـ ــان»ى كـ ــه به ا�ن شـكل رخ مى�دهد. «زمـ كـ
هرباره تكـرار شـوندهA كــالسكه) مى�گــذرد كـجــاست؟ اگـر قــرار بود كــالسكه
سقوط كند، پس چرا هر بار سر جاى خود و هم�چنان در حال سقوط است؟  
به ا�ن ترت!ب، زمـان، در س!نـما مى�شكند و بعُـدى غ!ـرطبـ!عى ولى ملمـوس
به خـود مى�گـ!ـرد. مـمـكن است در ادب!ـات ن!ـز نظ!ـر ا�ن صــحنه را ا�جـاد كـرد؛
ولى، در آن�جـا چـ!ـزى كـه كـمــتـر به چشم مى�خــورد «ا�سـتـائـى زمـان» است و
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مـوضـوع، در بعُـد ه!ـجـانى، بدون حـضـور ملمـوس زمـان حس مى�شـود. �عنى
در آن�جـا زمـان كش مى�آ�د و �ا فـرضـاً كـوتاه مى�شـود. مـسلمـاً از ا�ن طر�ق
ن!ز مى�توان ا�جاد ه!ـجان كرد؛ ولى، با�د توجه داشت كه در صـحنهA س!نمائى
�اد شــده، زمـــان طورى تغــ!ــ!ـــر مى�كند كــه بـا كش آمــدن زمــانِ �ك صـــحنه
تفـاوت دارد. در آن�جــا مـوضـوع بر ســر تكرار زمـان طى شــده است، نه كش
آمـدن و �ا فـرضـاً كـوتاه شدن آن. عـنصـر بصَرَىِ واقـعـه، گـذشت زمـان را در
طى �ك روى�داد طلب مـى�كند و به ا�ن شكل، ا�سـتــائىِ زمـانِ مـصـرف شـده
ــود را ــار و�ـژه خـ ــشـ ــر فـ ــاگــ ــاشـ ــانات) بر ذهـن!ت تـمـ ــجــ ــذار ه!ـ ــرگــ ــان تـاث!ـ (زمـ
وارمى�آورد. در واقع، زمــان در سـ!نـمـا به «شــتـاب درامــات!ك» كـه كـندتر و �ا
تندتـر از تجــربهA بصــرىِ زمــان واقــعى است تبــد�ل مـى�شـود و در بـ!ش از هر
هنر د�گر، از بعُـد عـادىِ خـود ب!ـرون مى�رود. مـقـا�سـه�اى ب!ن ا�سـتـائىِ زمـانىِ
ــ!لم، مــا را بـه ا�ن و�ژه�گى تـوجــه ــان بصــرى»ى فـ ــ!ــقى با «زمـ ــر و �ا مــوسـ شــعـ

ب!شترى مى�دهد.
در شـعـر، زمان بدون تبـعـ!ت از روى�داد طى مى�شـود. گـذر زمانِ شـعـرى،
ــه است. ــفــتـ ــه نهـ ــ!ق اند�شـ ــمـ ــانونى درونى پـ!ــروى مى�كـند كــه در ذات عـ از قـ
حركت آن، در ابعـادى ب!ش از گذر ثان!ه�ها نمود مى��ابد و ژرفـاى و�ژهA خود
را دارد. در مـوس!ـقى، زمـان هرچند با حـركت ب!رونىِ ملـودى�ها درگ!ـر است،
ولى به سـبب انتـزاعش و عـدم تطبـ!ق عناصـر اول!هA آن با صـورت�هاى طبـ!ـعى،
همــانند شــعــر به زمــان درونى ن!ــز رجـعـت مى�دهد. امــا، منطق بصــرىِ ســ!نمــا
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ــه طى ــرونىِ واقــعـ ــان مطابق بـا شكل ب!ـ ــه در حــركت روى�داد، زمـ مى�طلـبــد كـ
شـــود. از ا�ن�رو، عــدم تـبــعـــ!ت پاره�هائـى از زمــان با شـكل ب!ـــرونىِ روى�داد،

نوعى كنش و�ژه به وجومى�آورد كه مخصوص س!نما ست. 
مكان ن!ـز، در سـ!نما ا�ـستـا ن!ـست. تصـور ما از �ك مكـان، آن�چه را كه مـا از
�ك محل به خـاطر مى�آور�م، پر�دن به هركجاى �ك صـحنه بر حسب اراده
و �ا عمل خودكار ذهن، كـار�كرد مشابه خود را در م!ان هنـرها، فقط در س!نما

بازمى��ابد. 
تصـور دو واقـعـه در دو مكـان و در �ك زمـان، مـخـتص سـ!نمـا اسـت. سـ!نمـا،
ــانـى است. ــرعـتِ �ادآورىِ ذهـن!ـت انســ ــانـند ســ ــان و مـكان، مــ ــهA زمــ ــرصــ در عــ
همـان�طورى�كـه ما قـادر�م برش�هاى سـر�ع از �ك واقـعـه، �ك دوران، طول
�ك عـمـر و حــتى از تار�خ داشـتـه باشــ!م، و سـر�ع و ناگـهـانـى، در چشم به هم
ــز كم و بـ!ش چنـ!ن ــا ن!ــ ــ!نمــ ــرور كنـ!م؛ ســ ــتى را در ذهن مــ ــامـىِ هســ زدنى تـمـ
و�ژگى را در خـود نهــفـتـه دارد. مـسلمـاً ســرعت مـرور سـ!نمـائـى هرگـز به پاى
سـرعـت �ادآورىِ ذهنى نمى�رســد، ولى خـصلـت مـرورىِ آن�را در خـود نـهـان

دارد. خصلتى كه در ه!چ هنر د�گر مشاهده نمى�شود. 
ــروز بر ــان امــ ــ ــصـلت ا�ـن دوران است. انسـ ــقط خــ ــ ــان، ف ا�ن ادراك تـازهA زمــ
«زمـان»ى كــه بر وى مى�گــذرد آگـاه است. آگـاهـى از گـذشت زمــان، خـود را
در قـالب ســود و�ژه�اى مى�نمـا�د كـه حــداكـثـر سـودآورى شـمــرده مى�شـود.
پ!ــوند با لـحظه�ها، خــصلت ا�ن دوران اسـت و ارزشى دارد كــه از چشم كــسى
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پوش!ده ن!ـست. ا�ن شتاب، ا�ن د�گرخواهى و تحول لحظه�اى، خـود را تماماً
در زمـان فشـرده مى�سـازد. سـ!نمـا هنر تحول�هـا و هنر انسان مـدرن است كـه
هرگــز مــمكن نبــود در زمــان د�گرى پد�د آ�ـد. «زمـانِ» ســ!نمــائى نـ!ـز زمــان
مدرن است؛ زمـان تحولات و تحـرك و شكستن بعُد زمـان؛ زمان رسـ!دن به

حس�هاى بصرىِ تازه و دقت در ذره�ها.
*

ÈË«—
در سـ!نما حـضـور راوى مـرسوم ن!ـست. خـودِ دورب!ن، از سـوى مخـاطب، به
عنوان راوى پذ�ـرفـتــه نمى�شـود. ز�را دوربـ!ن �ك مـوجــود بى�جـان اسـت كـه
خــــاصـــ!ـت روا�ت�گــــرى را كــــه به طور تـجـــربـى-�تار�خـى با مــــوجــــود زنده و
ــان را ــان نمى�دهـد؛ بلكـه، به�ناچار هـمـ ــود نشــ ــه، از خـ ــتـ ــرفـ ــر نقش�گــ ــالـت�گـ دخـ
مى�نمـا�د كـه برابرش نهـاده�اند. حـتى اگـر زاو�ه و حركت دوربـ!ن واقعـ!ـتى را
كه نشان مى�دهد دگرگون كند، ا�ن تغ!!ر، به ارادهA آن ن!ست و در هر حالت
نفسِ نـمــا�شِ واقــعــ!ت  به صــورت عــدم مــداخله در د�دگــاهِ پ!ـش چشم، در
دورب!ن وجود خـواهد داشت. راوى، به صورت تك�گوئى و صـداى از بالا ن!ز
در سـ!نما اضـافـه مى�نما�ـد. همان�طور كـه تك�خـوانىِ شعـرى ن!ـز چن!ن است:
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شعـرى كه از زبان هـ!چ��ك از پرسناژهاى ف!لم  ب!ـان نمى�شود، مـثل آن ست
كه فراز سر ب!ننده به صدا درمى�آ�د. صداى پرسناژهاى ف!لم از روبرو و در
سطح مـا مى�آ�د. صـداى خـواننده شـعـر از ب!ـرونِ فـ!لم سـرچشـمـه مى�گـ!ـرد.
چن!ـن صــدائى «مى�كــوشـــد» با مــا تمــاس بـرقــرار كند و مــا ا�ـن «كــوشش» را
درمى��اب!م و از فضاى فـ!لم ب!رون مى�آئ!م. شعر خـوانى بر روى ف!لم، نوعى
فــاصله�گــذارىِ آشكار است و ا�ن فــاصله�گــذارى كـه در تئــاتر كــامـلاً طـبـ!ــعى
مى�نمــا�د، در فـ!لم كــامـلاً غـ!ــرطبـ!ـعـى است. در داسـتـان، ا�ـن «صـداى از بالا»
وجود ندارد. حضور راوى در آن، امرى طب!عى به نظر مى�رسد و الزاماً داناى
كل، د�دِ ب!ــرون از قـصـه جلوه نمى�كـند. گـرچه در هر نوعِ داسـتــانى، حـتى در
آن�ها كه ظاهراً در آن�ها راوى وجـود ندارد و نو�سنده مى�كوشـد - با پنهان
كـردن عــوامل دخـالت- بعُــدى واقـعى و گــزارش�گـونه (مـثل د�ـد دورب!ن) به
روى�دادهاى داستـان ببخـشد، باز راوى وجود دارد و با�د باشـد. چرا كه قـصه
بدون راوى اصــــلاً وجـــود ندارد. تـك�گـــوئىِ شـــعــــرى، حـــضـــورى قــــوى�تر از

هرگونه راوى و داناىِ كل داستانى است. 
از ا�ن رو، در برخى فـ!لم�ها كه به خـواست ف!لم�سـاز وجود راوى ضـرورت
پ!دا مى�كنـد (تك گوئى�اى كه از فـراز ف!لم مى�آ�د، �ا شـعرخوانـى در ف!لم)
گـفـتارى عـامـدانه به نظر مى�رسـد. ا�ن نوع گـفـتـار فـقط مى�تواند در فـ!لم�هاى
مـسـتند كـه عـوامل درونـىِ آن به مـثـابهA بازى�گـرانِ ا�فـاىِ نقش جلوه نـمى�كنند
مــورد پذ�رش قــرار گـ!ــرد. ز�را نـفس فـ!ـلم مـســتنـد به دنبــال اثبـات سـند�ت
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ــعى ــ!ـ ــ!لـم�هائى طبـ ــتــار در چـن!ن فـ ــفـ ــانى. از ا�ن�رو، گـ ــتـ است تـا بازســازىِ داسـ
مى�نما�د.

در سـ!نمـا، نوعى زاو�هA د�د ن!ـز وجـود داردكـه به «نمـاى نقطه نظر» مـعـروف
است و آن عـبارت ست از تـصو�رى كـه، از نظر زاو�هA د�د، حـركت دورب!ن و
اسـتـفـاده از و�ژگى�هاى تصـو�رى، مـثـل وضـوح و �ا نوع كـادر و غـ!ـره، با د�د
ب!ننده �ك�سـان است و كـامـلاً رئال!ـسـتى مى�نمـا�د. �عـنى دورب!ن صـحنه را به
مــثــابهA آن�چه واقــعــ!ت دارد عــ!ـناً براى مــخــاطبِ خــود عــرضــه مى�كنـد. به ا�ن
ترت!ب، د�د دوربـ!ن از صـحنه، برابر با آن چ!ـزى سـت كـه اگـر قـرار بود خـودِ
ــالتـى، ظاهراً نـقش ــ!ـند مـى�د�د. در چنـ!ن حــ ــادى آن�را بـبـ ــالـت عـ ب!ـننده در حــ
دخــالت�گــرانه از جــانب فــ!ـلم�ســاز كم�تر�ن اندازه را دارد. در ا�ـن حــالت ا�ن
احــسـاس به بـ!ننده دست نمـى�دهد كـه كــارگــردان روا�ت�گـرى و �ـا به نوعى،
در بازگوئىِ واقعه دخالت مى�كند؛ بلكه، سبك كار او رئال!ستى و در مواقعى
حـــتى گـــزارش�گــونـه به نظر مـى�آ�د. امـــا، در جلوه�هاىِ و�ـژهA ســ!ـنمــائـى، ا�ن
بى�طرفى بـه شكلى آشكار مى�شـكند و ب!ننده مــتـوجـه حــضـور كــارگـردان در
پشت تـصــو�رِ غــ!ــرعــادى (فــرضــاً اسلومــوشن كــه حــركـت ســاخــتگى و آرام
تصـو�ر اسـت و صـحنه را به حـالت طبــ!ـعى نشـان نمى�دهد) مـى�شـود. ا�ن نوع
ــز نـوعى ــالـت و�ژه) نـ!ـ ــاد حـ ــادى دورب!ن بـراى ا�جــ ــرعــ ــ ــ! ــاربرد غــ ــو�ر (كــ تصــ
روا�ت�گرى ن!ـست؛ بلكه، فقـط نوعى فاصله�گـ!رى است كه ب!نـنده را از غرق
شــدن در صــحنـه�اى كــه واقــعى مى�نـمــا�د ب!ــرون مـى�كــشــد. در نمــائى مـــانند
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اسلومــوشن، طـفـره�روىِ عــمــدى از واقــعــ!ت�نمــائى وجــود دارد. ا�ن صــحنه،
گــرچه نوعى دخــالت در واقـعــ!ت مــورد نمـا�ـش به شـمــار مى�آ�د، امــا چون با
عـ!ن!ت تصـو�رى توام است، بـا تخـ!ل ادبى كـه، فـقط در ذهن خـواننده تجـسم
مى��ابـد تفــاوت اســـاسى دارد و در آن، گــونه�اى هـمــراهى و هـم�ذات پندارىِ
بصــرى با آدم�هاى فـ!لـم به ب!ننده دست مـى�دهد كـه عـبــور از سطح و حــضـور
در عـُــمـق صـــحنـه شـــمـــرده مـى�شـــود؛ نوعـى داناى كل درونـى، تك گـــوئـى �ا
جر�ان س!ـال ذهنى كه نما�شش با شكل ادبى تفـاوت اساسى دارد و هم�چنان

دمكرات!ك و معصومانه مى�نما�د. 
امـا نكته د�ـگرى در ا�ن زم!نه كـاركـرد دارد و آن ا�ن ست كـه كاربرد مـدام
چن!ن تصاو�رى، تا حـدى حالت غ!رعادى آن�ها را ازب!ـن مى�برد و به احساس
وجـود نوعى روا�ت�گرى در فـ!لم دامن مى�زند. به طورى�كـه عمـلاً جلوه�هاى
و�ژه و كادراژهاى غ!رمـعمولى، نوعى حضور غ!رصـادقانه در ماوراى ف!لم به
نظر نمى�آ�ـد. امـا كـادراژ غـ!ـرمـعـمـولـى، مـثل اسكوپ، غـالبـاً از آنِ فــ!لم�هائى
ــوند و لغـت پر ــوردار شـ ــ!ت بازارىِ بـزرگى برخـ ــواهنـد از اهمـ ــه مى�خـ است كـ
زرق و بـرق برازنـده آن�ها سـت. از هـنرپـ!ــــــشــــــه�هاى بـزرگ، تا صــــــحـنه�هـاى
باشكوه، دكــور، روى�داد و كــمـدى و ســرگـرمى�و فــانتــزى مى�توان در آن�ها
�افت. طبـعـاً در صــحنه�هاىِ چن!ن فـ!لـم�هائى همـه چ!ـز چنان منـظم و مـرتب به
پ!ش مى�رود كـه مـو لاى درز آن نخـواهد رفـت. هنرپ!ـشـهA نجـات دهنده سـر
بزنگاه مى�رسد و همه چ!ز در نورى شسته و رفُته كه تمام سا�ه�هاى ناد�دنى
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ــان ــ ــرم نشـ ــ ــاد و خـ ــ ــز را بـه چشـم مى�آورد و شـ ــ ــه چ!ـ ــ را هم نـرم مى�كـند و هـمـ
مى�دهد خــلاصـه شــده است. نوعى ناتورال!ــسم پ!ش پـا افـتـاده و وفــادارى به
هرچ!ــز كــه رسـمــ!ت دارد در ا�ن گــونه فــ!لم�ها بـه چشم مى�خــورد. در واقع،
همــه چ!ـز در آن�ها ســاخـتگى ست؛ از نور تـا صـحنه�هاى عــالى و روى�دادهاى
خنده�آورى كــه ه!چ�كــدام با زمــ!نهA واقــعىِ زندگى هم�خــوانى ندارند. و همــه
چ!ـز كـامـلاً از پ!ش آمـاده شـده مى�نمـا�د. در كل مى�توان گـفت، ا�ن فـ!لم�ها
براى ا�جـاد فضـاى واقـعىِ (نه حقـ!ـقى)ى زندگى باسـمه�اى كـار مى�كنند. فـ!لم
ــزى براى ــردم به عـنوان چ!ــ ــرچه مـ ــرمنـطقى دارد و گــ ــ!ـ ــز، جلـوهA غـ ــدى نـ!ـ ــمـ كـ
خند�دن آن�را مى�پـذ�رند، ولى انواع آن كـامـلاً از واقــعـ!ت فـاصله مـى�گـ!ـرد.
ــاى ــ!نمـ ــورد با سـ ــ!ت است، از ابـتــداى برخـ ــراق كــه نوعـى دخــالـت در واقــعـ اغـ
ــصـلت ــدى از خــ ــمـ ــاى كــ ــ!ـنمــ ــه است. از ا�ـن نظر، ســ ــ ــت ــ ــرى پـذ�رف ــدى امـ ــمــ كــ
ــرى ــ!ــ ــ ــب ــ ــ!ـت را به تعـ ــعــ ــ ــود تـا واق ــد ز�ـادى دور مى�شــ ــود تا حــ دمكـرات!ـك خــ
شــ!ــر�ن�تـر �ا گــزنده�تر بـه نمــا�ش در آورد. طنـز تلخ چاپلـ!ن، كــمــدى را در
بازسـازى اغراق�آمـ!ز و غـ!ـرواقعىِ روى�دادها ا�جـاد مى�كند و فـقط با چاشنىِ
به ســخــره�گــرفــتن واقــعــ!ـتِ مناســبــات انســانى در جــامــعــه اسـت كــه از تندىِ
دخالت�گرانهA خـود مى�كاهد. از ا�ن�رو، صحنه�ها�ش نه ساخـتگى؛ بلكه واقعى
مى�نمــا�ـد. چرا كــه حــقــ!ـقـتِ پنهــان در روى�داد را نمــا�ش مى�دهـد؛ به چ!ــزى
اشـاره دارد كه در واقع، مـردم از كنار آن بى�خـ!ـال گذشـتـه و آن�را ند�ده�اند
و چون آن�را به د�د چاپل!ن باز مى��ابنـد از �افتنش عـم!قـاً خرسند مـى�شوند.
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در فـ!لم�هـاى كـمـدى مـوز�كال كــه اسـاس آن�ها هم بر اغـراق در واقـعــ!ت بنا
شده حالتى وجود دارد كه، از حق!قت به دور است و صرفاً به خاطر شوخى و
خنده وجــودش پذ�رفــتــه مى�شــود. در ا�ن نوع فــ!لم، چـ!ـزى پـ!ـچــ!ــده براى
در�افــتـن وجــود ندارد؛ همــه چـ!ــز، در فــضــائـى دوُر مى�زند كــه مى�خـــواهد با

غافل�گ!رى، تماشاكر�را به خند�دن وا دارد. 
ــاد�كــردن ــتكى بـه مــعــتـ فــ!ـلم�هاى ســر�ـال را هم مى�توان از هـمــ!ن دست، مـ
تماشاگر خوانـد. به خصوص ف!لم�هائى كه هو�ت شخص!ـتىِ هنرپ!شه را حفظ
نمى�كننـد و هربار باز�گرى را كـه بعــد از بازى در چند فـ!لم، مـوجـود شـناخـتـه
شـــــــده�اى ست در قـــــــالـب و نقـش تـازه�اى ارائه مـى�دهـند. ا�ـن دگـــــــرگــــــونـىِ
شخـص!تى، از سـوى �ك فرد شناخـته شده با مـشخصـات ف!لم�هاى پ!ـش!ن، به
ــتى ــعى بودنِ خــود، بـه دور نگه�مى�دارد. حـ ــ!ــرواقـ ــتى نگاه بـ!ننده را از غـ ســخـ
ــور در روى�دادهاى ــضـ ــود، بـاز حـ ــفظ شـ ــتى باز�ـگر حـ ــ!ـ ــصـ ــخـ ــتى هـو�ت شـ وقـ
مـــتـــفـــاوت فـــ!لـم�هاى ســـر�ال، بـدون تاث!ـــرپـذ�رى شـــخـــصـــ!ت مـــورد نـظر از
داستـان�هاى پ!شـ!ن، ا�ن شخـص!ت را در هر روى�داد و ف!لم تـازه ز�ر علامت
ــ!ــشــه هـمــان د�و�د اسـت كــه ــثــلا د�و�د هـَسلِهIُ، همـ ــواهد برد. مـ پرسش خـ
ــد�ـدى را از ــ ــ ــراى جـ ــ ــ ــاجــ ــ ــ ــ ــود و �ـا م ــ ــ ــد�دى ظـاهـر مـى�شـ ــ ــ هـربـار در نقـش جــ
سرمى�گذراند؛ در حالى�كه، ه!چ تاث!رى از آن�چه در ف!لم قبلى بر او گذشته
است در ا�ن فــ!لم تازه به چشـم نمى�خـورد. از ا�ـن�رو، پ!ش آمـدن انبــوه ا�ن
روى�دادهاىِ بى�تاث!ـر براى �ـك انسـان عـجـ!ب مى�نمـا�د. حـتى خـود ت!ـتـرهاى
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همـ!ـشـه �ك�سـانِ فـ!لم�هاى سـر�ـال كـه هر بار داسـتـانى مـتـفـاوت دارد، قـلابى
بودن كل ماجـرا را نشان مى�دهد. همـ!ن�طور، نما�ش چـهرهA هنرپ!شـگانى كه

به عنوان معرفى، در �ك كادر، با لبخند ظاهر و محو مى�شوند. 
البـتـه شـركت �ك باز�گر در فـ!ـلم�هاى مـتـفـاوت غـ!ـرسـر�ال، به خـاطر قطع
ــون او پ!ش ــوناگـ ــ!لم�هاى گـ ــه ب!ن فـ ــار د�گر كـ ــور عــوامل بـســ!ـ زمــانـى و حــضـ
مى�آ�د با موضوع ذكـر شده فرق دارد. ولى اصولاً، صنعت هنرپ!ـشه�سازى،
ــانى، نـوعى ــتى پرداخت�هـاى داســتـ ــ!نـمــائـى و حـ ــ!ت�پردازى سـ ــصـ از نظـر شــخـ
تحم!ل به تمـاشاگرِ معتاد به پذ�رش دائمىِ باز�گران شناخـته شده است. ا�ن
ــوى ــوارد از ســ ــارى از مــ ــ ــ! ــوند دارد در بســ ــ ــ!لم پـ! ــ ــروش ف ــه بـا فــ ــ!ـل كـ ــمــ تحــ

ته!ه�كنندگان به گارگردانان صاحب سبك ن!ز با اعمال مى شود.
*

Èdðu}á�U� ÈULM}Ý
در ف!ـلم�هاى جد�د كـامپ!ـوترى، دخالـت�گرى شكل تازه�اى به خـود گرفـته
است. در واقع، سـ!نمـاى امـروز با اسـتـفـادهA ب!ش از حـد از كـامـپـ!ـوتر، به سـوى
مـسلط سـاختن راوىِ دخـالت�گـر در ساخـتـار و سرنـوشت خود و دور شـدن از
رابطه دمكرات!ـكى كـه تا به حـال با مـخـاطب خـود داشـتـه است پ!ش مى�رود. و
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ا�ن براى بسـ!ـارى از عـاشـقـان سـ!نمـاى كـلاسـ!ك چون زنگ خـطرى پر طن!ن
است. ولى، از سـوى د�گر، س!نمـا قـبل از آن�كه در ارائهA تصـو�ر روى�دادهاى
واقـعى به عنصــرى خـسـتـه كننده تبـد�ل شـود، با گـر�ـز به عـرصـهA كـامـپـ!ـوتر و
خلق مــوجـودات و حـركـات و روى�دادهاى افــسـانه�اى، زمـ!ـنهA نو�نى �افـتــه كـه
حـتى مى�تواند بـه گـذشـتـه اسـاط!ـرى بشـر ن!ـز برگـردد و ا�ـن دن!ـاى خـ!ـالى را،
بى�آن�كه واقعاً خ!ال بنما�د واقعى نشان دهد. اكنون آشكار است كه تفاوت
مـاهوى ب!ـن حـقـهA سـ!نمــائىِ كـامـپـ!ــوترى، با آن�چه قـبـلاً حــقـه�Aسـ!نمـائى نـامـ!ـده
مى�شد وجـود دارد؛ تفاوتى كـه �ك ك!فـ!ت تازه است، نه افزونه�اى بر كـم!ت
پ!ــشـ!ن؛ چـرا كـه خــ!ـالى�تـر�ن صـحنـه را واقـعى نـشـان مى�دهد؛ تـفـاوتى كــه به
ــعى ــا واقـ ــ!نمـ ــز در سـ ــز ن!ـ ــاركـ ــ!ــا مـ ــارسـ ــادوئى» گـ ــسم جـ �مـن آن حــتـى «رئال!ـ

مى�نما�د.
ــوئى تصــو�رِ «دسـت» انســان بر د�ـوارهA غــارها، در ســ!ــر تـار�خى ا�ن بار، گـ
خـود تا به تصو�ر سـ!نمـائىِ كامـپـ!وترى برسـد كـه با امكانات خارق العـاده�اش
تجسم و پد�دارىِ هرگونه خ!ال انسان از اعماق درون او را ممكن مى�سازد؛

به چ!زى بى�نها�ت واقعى�تر از خودِ «دست» تبد�ل شده است. 
تمـام ز�بائىِ هنر، از همـان ابتدا در ا�ن بوده است كـه راز و رمز تصـو�ر ا�ن
«دست» كـشI شـود و جــزو اسـرار باقى نمـاند؛ ز�را، انســان بر ا�ن باور است
ــود اكنون�اش را ــود پ!ــشــ!ـن�اش را همــواره احــ!ــاء مـى�كند و هم خـ كــه هم خـ
ــان تـا كنون در ا�ـن باب ــه انسـ ــه زنده مى�دارد. و ا�ـن، تلاشى سـت كـ ــشـ ــ ــ! همـ
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كـرده و كــوشـشـى ست براى گـشــا�ش ا�ن رمــز. تلاشى براى شناخـت خـود،
مـتـاثر از ن!روئـى كه در تصـور از خـود دارد. ا�ن ن!ـرو، در تصـو�ر كـامپـ!ـوترى
«دست» ن!ـز مـوجـود است و انسـان مى�كـوشـد، هـربار آن را به روا�ت و گـونه
ــزهA د�ـگرى ا�ن تـكرار را در نـقش�زدنِ ــ ــشـI كند. و الـى، ه!ـچ انگ! تازه اى كــ

«دست» بر د�وارهA كامپ!وترى زمان ما توج!ه نمى�كند.
*

Èd~|“UÐ
در س!ـنما، چون صـحنهA موجـود، واقعى به نظر مى�رسـد، ا�ن حس به ب!ننده
دست مى�دهد كه با آدمى�روبرو است كه بازى نمى�كند؛ بلكه در جر�ان �ك
ــخــ!ـصِ بازىِ ــعى از خــود نـشــان مـى�دهد. بنابـرا�ن، تشـ ــ!ـ رو�داد، واكـنشى طبـ
Aسـ!ـنمـا و فــهم خــوبى و بدىِ آن دشــوار مى�شــود. از ا�ن رو، عـامــه Aهنرپ!ــشــه
مـردم هنرپ!ـشه�هاى تئـاتر را از نظر باز�گـرى پرقدرت تر احـسـاس مى�كنند.
ا�ن موضـوع اعتبـار باز�گرىِ س!نمـا را مورد ترد�د قرار مى�دهد. در حـالى�كه
بازى در ســ!نمــا، به خــاطـر قطع صــحنه و ب!ــرون آمــدن باز�گـر از حس تداوم
روى�داد، پ!ـچــ!ـده�تر و دشـوارتـر از حـفظ روال شـخــصـ!ـتى حــركت و واكنش
عـاطفىِ تئـاترى است. گـسـستِ بازى در سـ!نمـا هـر آن تعـادل باز�گر را به هم
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مى�زند. افـزون بر ا�ن، حـركت در تصـو�ر نوعى خـلاصه�گـرى درپى دارد كـه
ــعنى كــه �ـك نگاه در ــواند. به ا�ن مـ ــاترى نمى�خـ ــعــه تئـ ــرك ب!ــرونىِ واقـ با تحـ
ســ!نمـا، مــعــمـولاً عــبـارت است از حــركت مــلا�م كـره چشـم؛ در حـالى�كــه ا�ن
مطلـب در تئــاتر عـــمــدتاً با گــردش ســـر به ســوى مــوضــوع مـــورد اشــاره ابراز
مى�شـود؛ ز�ـرا، بازى تئـاترى با واقــعـ!ت تجــربى و ملمــوس زندگى اجـتــمـاعى

همخوانى دارد. 
ــركتِ بـدنىِ ــان حـ ــا�شِ ب!ـ ــدتاً به نـمـ ــمـ ــاتر عـ ــر تـئـ ــار �ك بازى�گـ ــوارى كـ دشـ
ــود. ولى درك ــه مى�شـ ــلاصـ ــونه خـ ــاد لحن منـاسب و از ا�ن�گـ ــســاس و ا�ـجـ احـ
پ!چـ!دگى�هاىِ حركتـى س!نما آسان ن!ـست. بازى�گرىِ س!نمـا از روال حركت
عادى ف!ـز�كىِ زندگى ب!رون است. وقتى تصـو�رِ درشت، صورت و �ا بخش
د�گرى از عـضـو بدنىِ بـاز�گر را پ!ش چشم ب!نـنده قـرار مى�دهد، بازى�گـرى
در ژانر تازه�اى رخ مى�نما�د كه درك و در�افت و�ژهA آن نما مى�طلبد. �عنى
ــاوت دارد و دچار ــاترى تفـ جــدا از ا�ـن�كــه، در كل، بـازىِ ســ!نـمــائى بـا بازىِ تئـ
ــسـب د�د ــعـى است، بر حـ ــ!ـ ــز�ك طبـ ــ!ـ ــالـت فـ ــوانـى با رو�داد و حـ ــدم هم�خـ عـ
ــاهاىِ ــ ــضـ ــردان و در نور و مـكان و فــ ــارگــ ــ ــسب نوع نـگرش كـ ــ دورب!ـن و بر حـ
گوناگون و به و�ژه در ترك!ب نماها با هم (مونتاژ) ن!ز شكل و شماى د�گرى
به خـود مى�گ!ـرد كه از اسـاس و ماه!ـتاً با بـاز�گرىِ تئاتر فـرق دارد. هم�چن!ن،
هنرپ!ـشه�هاى ف!ـلم و قهرمـان�هاى داستـان به انعطاف بدنىِ ب!ـشترى نسـبت به
هنرپ!ـشـه�هاى تئـاتر ن!ـاز دارند. چرا كـه با�د بـتوانـند در لا�ه�هاى نازك فـ!لم و
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صفحات كـتاب جا بگ!رند و فشـار ناشى از وزن كاغذى و لا�ه�هاى ژلات!نى را
بر روى خود تحمل كنند. ا�ن مسئله�اى خ!الى ن!ست واقع!ت دارد.

*

t½U|UÄ
چك!ـدهA ا�ن گـفـتار ا�ـن است كه سـ!نمـا هنرى اسـت كه به فـردگـرائىِ انسـان
پاسخ نهــائى مى�دهد. پا�ـانهA فـردگــرائى، فـردگــرائى با خـصـلتِ جـمــعى است.
اگر تودهA منفـرد، ناهمگون و بى�هو�تِ تماشاگرى را كـه هنگام د�دن ف!لم در
كنـار هم قـــرار گــرفـــتـــه�اند، تا در برداشـت از �ك اثر بـا هم شــر�ـك شــونـد با
گـروه�هـاى انسـانىِ اول!ــه در غـارها، وقــتى در مـراسم�شــان براى تمـاشــاى آثار
ــتى ــابهـ ــا�ســه كـن!م؛ ب!ـن آن�ها ه!ـچ مــشـ ــقـ ــدند مـ ــرد مى�آمـ ــاشىِ د�وارى گـ نقـ
نمى�ب!ـن!م. �عنى �ك�دســتـه را مــشـتــرك مى�پندار�م و دســتـه د�گر را منـفـرد.
ــمع پـراكنده و به ظـاهر ــ!ق به ا�ن جـ ــمـ ــر از ا�ن اسـت. نگاه عـ ولى در واقـع غــ!ـ
ــا�ل و ــرا�ـش و تمــ ــدا بـا گـ ــرد�ت�هـاى جـ ــه از فــ ــا كـ ــ!ـنمــ ــرِ سـ ــاگــ ــاشــ ــردِ تـمـ منـفـ
خـواست�هـاى مـتـفـاوت تـشك!ل شـده، در�افت مــوضـوعِ «وحـدت جــمـعى» را
آســان مى�ســازد. «وحــدت جــمــعـى» پد�دهA تازهA ا�ن عــصــر اسـت كــه با جــمع
سـاده و كنار هم قرارگـ!ـرى عناصـر منفرد تفـاوتى مـاهوى دارد. تنش و تپش
�گانه�اى�ست كـه حـاصل دن!ـاى مـدرن است. تنش و تپـشى كـه در همـهA ا�شـان
�ك�سـان اسـت و عـبـارت ست از حـركـت براى �ك مـقـصــود اجـتـمـاعـى؛ �عنى
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شركت در مـسابقـهA به�دست آوردن هو�ت و همـسانىِ اجـتماعى. سـ!نمائـى كه
بر پردهA پ!ش چـشمِ چن!ن انسـانى در حـركت اسـت عـامل وحـدت دهندهA او و
جنبش اسـاسىِ ا�ن دوران و ب!ان تحـول و حركـتى است كه در درون فـرد�ت
خام نخست!ن بشر رخ داده است. زمان، در ا�ن پد�دار، زمانى پرشتاب است
و روح تازه به شـمـار مى�آ�ـد. �ك اثر سـ!نمـائى فـقط جـمــعـ!ت حـاضـر در �ك
سـالن را به هـم نمى�پ!ـوندد. مـ!لـ!ـون�ها انسـان در سـراسـر جــهـان از طر�ق آن
در ارتبـاط با هم قـرار مى�گــ!ـرند و ذهن!ت مـشـتـرك مى��ابند. بـا ظهـور سـ!نمـا
در جـهان، وحـدت نظر مشـتركى پد�ـد مى�آ�د كه سـرآغاز نو�ن و به راسـتى
دمكرات!ك در روابـط گـسـتـردهA اجـتـمـاعى جـهـان امـروز تلقى مـى�شـود. سـ!نمـا
ــالص و ــ ــرد�ت هاى خـ ــ ــردمى با فـ ــ ــوه مـ ــ ــردم اسـت؛ انب ــوه مــ ــ هنـر توده�هـاى انب
ــحــرمــانه�اى را در پـس خــود دارد؛ وحــدتى �ـگانه. ا�ن حـس مــشــتــرك، راز مـ
رازى از هزاره�هاى پ!شـ!ن كه بر فراز بال «نقش» از د�وارهA غـارها تا به امروز
پرواز كـرده است؛ به�طورى�كـه، در تحـول سـر�ع صـد�سـاله سـ!نمـا، �ادگـ!ـرى
تعبـ!رهاى تكامل �افـتهA فـ!لم حتى از ساده�تر�ن انسـان علاقـه�مند به س!نمـا ن!ز
برمـى�آ�د؛ به�طورى�كـــه، تـغــ!ـــ!ـــر و تحـــول در دكـــور، صـــحنه، مـكان، لبـــاس،
بازى�گـرى و تغ!ـ!ـر در درشت نمـائى، زاو�ه بندى و حركت دوربـ!ن، مونتـاژ و
نور و صـدا بـه سـرعت و آسـانىِ بســ!ـار بسـ!ــار ب!ش از تحـولات هر هـنر د�گر
لمس مى�شـود و هر ش!وهA سـ!نمائى به سـرعت به چ!زى عـادى بدل مى�گردد
Aكــه اگــر نـو نشــود تاث!ـــرگــذار�ش را از دست خــواهـد داد. امــروزه هر ب!ـننده
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عـادى قـادر است روال و شكل حــركت حـادثه و پ!ـرنگ و پا�انهA فـ!ـلم ها را بنا
به تجــربه Aتـمـاشــاى فــ!لم هاى مــتــعــدد و فــراگـ!ــرى�ها حــدس بزنـد و از نوعى
سل!ـقــه و شـا�د آلودگىِ كـارگــردانى كـردن برخـوردار باشــد. ا�ن «راز» برمـلا
شـده است. ا�ن ز�بـائى�شناسىِ پـرورش �افـته و خـصلـت همگانىِ سـ!نمـا ست
كـه ا�ن گـونه توافق فكرى را به مـثـابهA كل!ـد دروازهA بهـشت گـمـشـدهA انسـان به
ــه در آن انســان خــود را بازمـى��ابد و ــروز تقــد�م مى�كـند؛ دن!ــائى كـ دن!ــاىِ امـ

فرد�تش را در جمع!تى همگن و آشنا باز مى�شناسد.
و در پا�ان، گــفـتنى است كــه هنر و ادب!ــات شگفت�انگ!ــزىِ آن روزگـارى را
دارند كـه چ!ـزهـا ارزشى داشـتـه است. و انسـان واقـعـاً نـمى�داند ا�ن «روزگـار»

در گذشته وجود داشته �ا امرى مربوط به آ�نده است.
* * *
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